FOTOGRAF

Yasamin bir parcasi olan mimari yapilar, ba-
zen gecmis bir yasami anlamanin araci ya da bir
kiiltiirlin simgesi olurlar; bazen olaganiistii bege-
niyle ya da yerden yere vuran yergilerle karsilagir-
lar. Bazen tek katli bir ev, bazen kocaman bir gok-
delen ya da giizel bir cami, etkileyici bir katedral,
antik bir kalinti, saray, yali, konak, villa vb bi¢im-
ler alirlar. in§a edildikleri donemlerin sosyo-eko-
nomik kosullarinin ve kiiltiirel degerlerinin aktari-
csi olmayr beceren mimari, barindirdigi artistik
ozellikleriyle, estetik anlatimin da bir araci. Dogal
olarak mimari, fotografin temel konularindan biri.

Fotografin diger alanlarina kiyasla mimari fo-
tograf, fotografcisini daha dar sinirlar icinde calis-
maya ve yorum yapmaya zorlar. Nedeni oldukca
basit: Cogu mimari yapi, fotografik bakimindan “i-
yi” olabilecek cok az sayida goriis agisina olanak
verir. Aslinda, fotograf cekerken yalnizca mimari
yapilarin degil, her tiirlii biyiik 6lcekli konu ya da
nesnenin daha farkli goriintii veren seceneklerini
yaratmak olanaksizlasabilir. Hatta yapay isiklan-
dirma saglanmis olsa bile. Yine de mimari, fotog-
rafcilarca sik islenen bir tema olmaktan kurtula-
maz.

Mimari fotograflarin biiyiik cogunlugunu cev-
resinden bagimsiz tek yapilar olusturur. Mimari-
nin bu tiiriinde rastlanan cok cesitlilik, fotografc
icin cok malzeme olduguna isaret eder. Baska bi-
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nalarla ya da agaclarla cevrelenmis bir yapinin ho-
sa giden bir mimari goriintiisiinii elde etmek daha
zor olabilir, ama bu tiir yapilar da fotografa konu
olur.

Mimari fotografin basarisinda dogru bakis aci-
si, uygun objektif secimi ve secilen objektife gore
binayla olan uzaklik belirleyici olur. Sayisiz degi-
sik bakis acisi aramak anlamina gelen “tatmin edi-
ci bir cekim noktasi” bulmak, ilk asama. Yani fo-
tografci, binanin daha yiiksek bir yerden ya da

komsu bir binanin balkonundan, en iyi goriindiigii
durumu arayarak, binanin ozelliklerini aciga ¢ika-
racak ve fotografa ilgiyi artiracak, en iyi goriiniim-
leri elde etmeye calisir. Ancak, salt iyi bir bakig
acisi bulmus olmak, iyi bir sonug icin yetmez. Bi-
nanin maruz kaldigi 1sik kosullari, mimari fotogra-
fi karmasik yapan diger bir etken. Binayi cevrele-
yen komsu binalar ¢cok yakin ya da uzunsa, goriin-
tiilenecek olanin iizerine diisiirdiikleri gélgeler ce-
kimi giiclestirirler. Bu yiizden fotografci, cekim




yapmadan once iyi bir bakis acisi aramanin yani
sira, binanin degisen 1sik ve hava kosullariyla na-
sil aydinlandigini; yani dogru isigi, dogru bakis
agisini, dogru zamani yakalamak icin, binanin de-
disen kosullarla nasil bir degisim gdsterdigini, u-
zun uzun inceler. Sabah ya da aksamiistii giinesi,
yiiksek bir binanin bir cephesini esit bir sekilde
aydinlatiyorsa, bu sansi kagirmaz. Binanin 6n cep-
hesinde bulunan siitun vb. siislemelerin rolyef et-
kisini aciga c¢ikarmak icin, yandan egimli gelen
1stk kosullarini bekler. Dis cephesi cam ya da ay-
nal cam kaph binalardan, binanin yansitici yiizeyi-
nin golgede oldugu zamanlarda olusan yansimalar
oldukca ilging gortintimler olusturur. Yari bulutlu,
sisli ya da puslu giinlerdeki esit dagilimh yaygin
151k, yansitici yiizeyleri olmayan binalarin goriinti-
lenmesi icin daha uygun. Boyle bir hava kosulun-
da, kontrast azalirken ayrintilar aciga cikar. Yiik-
sek gokdelenlerin gokyiiziiyle asir kontrast olug-
turmasina neden olan cok parlak, giinesli bir gii-
niin 1tk kosullariyla, disarida yapilan mimari fo-
tograf cekimleri icin 6gle saatinde giin 1s1ginin ya-
rattigi 1stk kosullari, sonuclari olumsuz etkiler.

Mimari fotografta goriintii diizenleme ayri bir
ozen gerektirir. Bir binanin kareyi tiimiyle doldur-
masi en yaygin yaklasim. Bu yaklasimin disinda
goriindisii ilging hale getirecek, degisik denemeler
de yapilabilir. Mimari fotograflarda cizgiler ve si-
metri baskin olur. Mimari yapinin dekofatif ve ya-
pisal ayrintilarin ¢ok oldugu yerlerde, yakin plan
cekimler yapilabilir. Ayrica, S/B filmle kullanila-
cak sari, turuncu ve kirmizi filtreler, acik bir gok-
yiiziinlin biraz daha koyulagsmasina yardima ola-
rak, siyah/beyaz kontrastligini diisiiriirler. Renkli
filmle birlikte kullanilacak bir kutuplayici filtre
benzer bir etki yaratir; ek olarak, cagdas sehir mi-
mari anlayisinda sik kullanilan camlarda olusan,
istenmeyen yansimalarin giderilmesinde de kulla-
nilir.

Dogrusallik Sorunu

Mimari fotografta, genis aciyla ya da uzaktan
teleobjektifle yapilan cekimlerin ana sorunu, fo-
tografta dogrularin bozulmasi biciminde karsimiza
cikar; birbirine yaklasan dogrulan diizeltmekse,
bu fotograf alaninin 6nemli bir teknik uygulamasi.
Cekim sirasinda, makinenin asagi ya da yukari
yonde her tiirlii hareketi, goriintiideki dogrularin
egrilerek, bir noktada birlesmesine, birlesiyormus
gibi goriinmesine ya da bir yonde kaymasina ne-

den olur. Ancak iki boyutta, bu durum géze pek
olagandisi goriinmez. Bir binanin dogrusal tiim
degerlerinin, her zaman paralel goriinmesi gerek-
tigine iligkin bir estetik kural yok; ama aymi bina-
nin dogrulari bozulmamis bir fotografi, estetik de-
ger tasimayan bozulmalar icerenden daha iyi bir
izlenim birakir. Bazen de ¢ok genis aciyla cekilmis
bir fotograftaki dogrularin abartili bicimde bir
noktada bulusmasi, planh estetik bir secim etkisi
birakirken, daha az egilmis dogrular ¢cekim hatasi
izlenimi birakir. Uzaktan, tele objektifle yapilan
bir cekimde, makinenin asagi yukari yonde hare-
ketiyle olusan dogru bozulmalan da, itibar gor-
mez.

Dogrulara iliskin bu sorunu asmanin bir kag
yontemi var. Cevre kosullari olanak veriyorsa en
basit yontem, makineyi binanin yar yiiksekliginde-
ki bir yere yerlestirdikten sonra, binanin tepesini

de icine alacak bicimde yatay bir kareleme yapa-
rak cekim yapmak. Komsu bir binanin balkonu ya
da penceresi boyle bir yontemin uygulanmasini
saglayabilir. Dogrulardaki bozulmay: diizeltmenin
geleneksel yolu, ya objektifi ya da filmi geriye kay-
dirmak. Bunun igin, bozulmalari giderici, biyiik
format bir makine ya da 35 mm SLR’lar icin bo-
zulmalan giderici kayan objektif kullanmak yeter-
li. Her iki durumda da makine, yatay konuma
ayarlanir. Kare icindeki goriintiide, dogrular diize-
linceye kadar objektif kaydirilir. Biiyiik format ma-
kine kullanildigindaysa, film, iist kismindan asagi,
geriye dogru kaydirilir. Her iki durumda da ayni
sonu¢ elde edilir. Ayni kural, agrandizorde, nor-
mal genis ac1 bir objektif kullanarak, baski sirasin-
da da uygulanabilir. Bozulmalarin derecesine go-
re, hem baski kagidini hem de negatifi, baski sira-
sinda asagi yukari kaydirmak gerekir.
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Ic Mekanda

ig mekanlar, 151k kosullani yiiziinden ve uygun
bir bakis agisi bulmak yoniinden, dis ortamlara go-
re daha zor ve kisitlayici olurlar. i¢ mekanin, cip-
lak gozle goriiniisiiyle fotograftaki goriiniisii ara-
sinda belirgin farklar olabilir. Isigin az oldugu bir
yerde, goziin kolayca algiladigi bir ayrintiyr film
yiizeyi goremeyebilir. Bu bilgiyle, cekimden once
ortamda, goz gezdirmek yerine cevreyi anlayarak
bakmak gerekir. Bagka bir deyisle, ic mekanin igik
kosullarini degerlendirmek 6zel bir dikkat ister. i¢
mekanlardaki isik diizeyi, bazi filmler icin yetersiz
olabilir; bu da, yiiksek kontrast olusturur. Cogu i¢
mekan, pencere ya da kapidan gelen ve farkli mev-
simlerde, farkh hava kosullarinda, giin boyunca
degisen dogal i1sikla aydinlanir. ic mekanlarda giin
1sidiyla ya da salt yapay aydinlatmayla ¢ekim yapi-
labilir; ancak her iki durumda da, kontrast yiiksek
olur. Makinenin cekim acisini degistirmek ya da
dereceli nétral filtre kullanmak, bu tiir sorunlarin
¢oziilmesini saglayarak, kontrast dengesini bir 6l-
clide diizeltebilir. Konrast dengesini diizeltmek i-
¢in ek aydinlatma yapiliyorsa, derecesini 6zenle
ayarlamak gerekir; asin aydinlanma i¢ mekanin at-
mosferik ozelliklerine zarar verebilir.

Bazi Oneriler

Objektif degistirme olanagi, farkl acilarda cali-
sabilmeyi kolaylastirir. Cekilecek goriintiinin, diisiik
151k kosullarinda iyi sonuc verecegini diisiiniiyorsa-
niz, hizh filmler kullanin. Ote yandan yavas filmlerin
ince tanecik ozelliklerinden yararlanmak icin, daha
uzun orticii hizi siireleri ve agik diyaframlar kullana-
bilirsiniz.

Cevrelerinden soyutlanmis mimari unsurlar ken-
dilerine 6zgui, farkli bir anlam kazanirlar. Kapilar,
pencereler, desenler, bicimler ve renk etkilesimleri
detay konusu olabilirler. Bu tiir ¢ekimler icin tele
objektifler uygun; ancak 50 mm standart objektifle
de ya da 35 mm bir genis aclyla nesneye yaklasarak,
farkl bir agidan bakma olanagi yaratmak olasi. Ka-
pi kollari ve tokmaklari gibi ayrintilar s6z konusu ol-
dugunda 80-135 mm arasindaki orta uzunluktaki
objektifler tercih edilmeli. Nesnenin gélgede kalma-
si halinde, 1sik diizeyine bagh olarak, 200 - 400 |-
SO arasi hizdaki filmlere gerek duyabilirsiniz.

Basit bir i¢ mekanda, cekimin ozellikleri meka-
nin aydinlanma bicimi ve aydinlanma tiiriiyle degise-
bilir. Kap1 ve pencereler oda biiyiikliigiine oranla da-
ha kiiciik kaltyorsa, iceri giren 151k huzme seklini alir
ve yiiksek kontrast yaratir. Cekim yapilacak i¢c me-
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ic mekan cekimlerinde, giin 1s1giyla yapay ay-
dinlatma birarada kullanilabilir, ama renk sicakli-
gimin nasil degisecegine dikkat etmek gerekir.
Boyle bir durumda, renkli bir giinisigi film tercih
edilmisse, 30 magenta filtre kullanmak renk den-
gesini diizeltebilir. Renkli fotografta az isiklilik
sorunlarindan kag¢inmak icin, tungsten filmleri

kénda 1s1k dl¢ilimii istkla aydinlanan parlak noktalar-
dan yapilirsa, golgeli alanlar tamamen kararir ve or-
tama dramatik ve gizemli bir atmosfer etkisi yapar.
Bu, ayni zamanda bir sadelestirme yontemi olarak
da kullanilabilir. i¢ mekanlar pencere ya da kapidan
giren isikla cekerken SO 400 gibi, orta hizli bir film
kullanilmasi uygun olur. Karmasik i¢ mekanlarin go-
riintiilenmesinde ayrintilari aciga ¢tkarmak ve kon-
trasti azaltmak icin makineden ayri bir flas, ya da ek
yapay aydinlatmalar ya da yansiticilar kullanilabilir.

kullanmak iyi bir se¢im olur; 85B filtre, tungsten
filmi giinisigina dengeler. ic mekan cekimlerinde
tripod kullanmak her zaman yarar saglar; 6zellik-
le, kisik diyaframlarda yapilan cekimlerde kullani-
lirsa, alan derinligini artirici bir etki yapar.

Mimari fotograf, fotografin diger alanlarina
gore daha az kisisel yorum yapma olanag verir;
dogal olarak, kisisel tsluplarin algilanabilirligini
azaltir. Bakis acisi ve isiktaki belirli sinirlamalar-
dan ayri, mimarinin kendine 6zgii yaratici girdi-
leri dylesine baskindir ki, goriintiiye uygulanan
yaklasimi acida vurmaz. Belirgin bir ustalik ge-
rektiren mimari fotograf, yaratici olmaktan ¢ok,
tanimlayici olma ozelligi tasir. Bu nedenle, cogu
profesyonel fotografcinin, mimari fotograflarin
listesinden gelirken, biiyiik format makine ve
film kullanmasi siirpriz sayilmaz. Ama 35 mm
SLR’la yapilan harika isler, profesyonelleri bile
sasirtabilir.
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Kanisik aydinlanmadan yararlanarak renkli cekim ya-
piliyorsa, sonu¢ goriintiideki renk sicramalarina da
hazirlikli olmak gerekir. Biiyiik ic mekanlari timiy-
le aydinlatmak genellikle zor olur. Cekim esnasinda
karanlikta flas kullanarak calismak, bu zorlugun asil-
masini saglar: makine tripod iizerine sabitlenir ve
ortiicii acik kalacak bicimde Kkilitlenir. Fotografci,
elinde tasidigi flasla, aydinlanmasini istedigi bolim-
lere hizh bicimde flas cakar. Goriintii, bu cakmalar-
da olusan 1sik yansimalariyla kaydedilir. Flagin pat-
ladigi anlarda fotografci, kendini ve flag donanimini
makinenin goriis acisindan saklamali. Biiyiik 6lcekli
ic mekanlarda dikkate alinmasi gereken yeni unsur-
lar, konuda secici olmak, ortamdaki hangi nesnele-
rin fotograf konusuna girecegine karar vermek ve
uygun objektifi secmektir. Bu tiir mekanlar icin en
uygun objektifler 24 - 35 mm genis acili olanlardir.
Mekanlari insansiz yakalamak ve goriintiilemek,
nadiren gerceklesir. Yine de, insanin varligi mekana
ya da ortama, sicaklik ve amac katarken, mekan o
insana, bir kimlik ve icerik kazandirir. Bu tiir me-
kénlarda makine konumundan, dedisik objektifler-
den ve diyafram agikliklarindan yararlanarak, goriin-
tiide yer alan unsurlar arasinda dogru bir denge sag-
lamak 6nemli; bu sayede, insana dair bir seyler an-
latan, hem de o insan araciligiyla ortam hakkinda,
izleyiciye bilgi veren tiirde fotograflar cekilebilir.



