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Nasil ki bazi durumlarda, s6zel bir
ifadenin inandiriciligini “duy da inan-
ma” gibi bir deyime gonderme yaparak
sorguluyorsak, acaba, bir fotografta
gorduklerimizi de, boyle bir degerlen-
dirmeye tabi tutmali miyiz? Goriinenin
gercegi yansittigina ttimdyle inanma-
miz gerekli mi? Yoksa, yeni bir deyim
daha mi eklemeliyiz yasantimiza? “Gér
de inanma!” Fotografin gosterdiklerine
mudahale etmek, fotografin tiretim asa-
masindan baslayip, kullanildigi bircok
yerde stirebilir. Ama gerceklik iddiasin-
daki bir fotografa, aslinda miidahale
edilmis olmasi, sorumlularini etik
acidan sorgulanabilir kilar.

Teknolojik bir yeniden sunum araci
olan fotograf, dogas! geregi konusunu
gerceklikten alir. Nesnel gerceklik yok-
sa fotograf da yoktur. Bu 6zellik tim
fotograflar icin gecerlidir. Fotografin,
daha ilk yillarindan itibaren nesnel ger-
cekligi carpitan filmler, film hizlari, ob-
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jektiflerin 6zel-
likleri, fotograf
makinelerinin
ozelliklerinin
yanisira  foto-
montaj, kolaj,
maskeleme vb. karanlikoda tekniklerin
kullanimi gibi tiim 6zelliklerine karsin,
inandiricilik 6zelligini stirdirebilmesi-
nin altindaki nedene, Amerikali yazar
Susan Sontag’in “... Fotograf gorinti-
sti, direkt olarak nesnelerden yansiyan
151810 biraktig1 izlerdir. Ne kadar carpr-
tilmis olursa olsun, gorintiide bulu-
nanlarin bir zaman gercekten varol-
duklarma bir atiftir” sozleri 1s1k tutar.
Andre Bazin, fotografin, resime gore
yeniliginin, “temel nesnelligi’nde yani
“objektivite”sinde oldugunu, bu yulz-
den insan goziintn yerini alan fotograf
makinesinin gézint olusturan mercek-
ler topluluguna da “objektif” dendigini
belirtir. Fotograf, gercege olan sadaka-
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ti nedeniyle inandiricilik niteligini ko-
rur, ama kendisi gercegin yerini ala-
maz. Fotografik goriintii, gercekte,
kendi icinde gortinenlerin disindakileri
aktarma yetenegine de sahip degildir.
Fotografta “altyazi”ya duyulan gereksi-
nimin en etkin nedeni budur. Altyazi-
lar, “az bilinen”le ilgili olarak, fotograf
gorlntisiinin icerigini olay-mekan-za-
man cercevesinde oradan oraya tasiya-
bilir.

Bir gortintliye midahale etmenin
binlerce yolu ve miidahale eden cok
sayida unsur olabilir. Bir fotografa mi-
dahale edenlerin basinda, elbette fotog-
rafin dreticisi gelir. Fotografcinin m-
dahale smirlart yoktur. Ornegin daha
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cekim yapmadan bulundugu ortama
miidahale ederek, gercekligi degistire-
bilir. Ornegin cevresi otlarla kapli bir

mis olur. Gelincigin kirmizi renkte ol-
dugunu bilmeyen biri icin, o artik orta
gri tonunda bir cicektir. Ayni cicegin

da katilm, birlestirme yoluyla gérsel
olarak kolayca artirilarak, tiklim tiklim
bir alana dondstiirdlebilir. Ya da 1990

Kérfez savasinda televizyonda

U

cicegin gorlintisiini cekmek icin, otla-
r1 temizleyen bir fotografci, cicegin ot-
larla cevrili olma gercekligine midaha-
le etmis olur. Bu gértintiiye bakan kisi-
ler de bu gerceklikten habersiz, yalniz-
ca bir cicegin gorintistyle karsila-
sirlar. Ya da fotografci cicegin cevresin-
deki otlar1 temizlemeye gereksinim
duymaz ama bu kez de siyah/beyaz
film kullanarak cekimini yapar. Boyle
bir cekimin sonunda cicegin renk bilgi-
si tlimiyle degisir. Gercekte Grnegin
bir gelincik fotografiysa, gelincigin ren-
gine iliskin gercekligine miidahale edil-
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kullanilan jenerik gibi, savasla
hi¢ ilgisi olmayan bir bélgede,
Normandiya’da batan bir pet-
rol tankerinin yarattigi cevre
kirliligi nedeniyle ¢ekilmis,
petrole bulanmis bir karabata-
gin icler acitan gortntuisu-
niin, sanki savasin ortasindaki
Basra Korfezi'ndenmis gibi
sunulmasi, ticari kaygilar ve
yliksek okunma ya da izlenme
orani pesinde olanlar icin ¢ok
dogal sayilabilir. Yaslilar genc-
lestirilip, sismanlar zayiflatila-
bilir. Karayip adalarinda cekil-
mis bir plaj fotografi, Akdeniz
sahillerini caziplestirmek, ya
da mayolu bir kiz fotografi
cinsel ddrtileri kortiklemek
icin kullanilabilir. Ya da
buytk in kazanmis uluslara-
rast bir tekstil firmasi, kuca-
ginda o6ldardlmis cocuguyla,
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gortlintisiini fotografci karanlikodada
da farkli bicimlere sokabilir. Ornegin
ayni kart tizerine ayni cicekten cok sa-
yida gortintisi basabilir. Ya da baska
bir fotografla birlestirebilir, bir fotogra-
min parcasi yapabilir, vs.

Fotografa miidahale eden bir baska
unsur, fotografin kullanicilaridir. Bu
alanda en etkin olan unsur medyadir.
Gerek gazete ve dergiler, gerek televiz-
yon yoluyla kullanilan goértnttler, en
cok midahaleye ugrayanlarin basinda
gelir. Ornegin, secim propagandasi ya-
pan bir partinin mitingine olan az say-

il

ondan akan kanin (izerine
oturan Ortadogulu bir kadi-
nin goriintiis tizerine slogan-
larim koyarak yaptigr reklam-
la, para kazanmay: stirdtirebi-
lir. Orneklerin sayisini artir-
mak mumkiin; eski SSCB’de
rétus uygulamalart o kadar
ileri gitmisti ki, devlet baskan-
larindan Stalin devlete ait resmi fotog-
raflarda, parti tyelerinin fotograflari-
nin  rétuslanmasini  yasaklamisti.
1980’lerin basinda National Geograp-
hic buiyiik Giza piramitini kapak sayfa-
sina sigdirabilmek icin, piramitin oriji-
nal goriintiideki yerini degistirmek zo-
runda kalmisti. Time, 1996’daki kapak-
larindan birinde O.J. Simpson’in polis
tarafindan cekilmis fotografini, kararta-
rak kullandi. Moda dergileri dtizenli
olarak fotomodel ya da mankenlerin
gorintilerini rétuslayarak kullanir. So-
nu¢ olarak tek bir fotograf, bazen ger-
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¢egin ta kendisi olurken bazen de bin-
lerce yalanin soyletilebilecegi bir araca
dondsebilir.

Gerceklik Algisi

Bir metnin ya da goriintiintin anla-
miuyla gerceklik arasinda arasinda fark-
lilik olabilir. Bodrum katta, penceresiz
bir odada bulunan birilerine disarida
yagmur yagdig1 soylenirse, bu, bir an-
lam tasimakla birlikte gercegi yansit-
mayabilir. Kanitlamak icin disariya ba-
karak go6zlemsel dogrulama gerekir.
Tim dillerle ya da simgeler sistemleriy-
le yalan soylemek olasidir. SGylenenin
yalan olup olmadigin1 anlama sorumlu-
lugu, kendi g6zlemleri ve birikimleriyle
karsilastirarak dogruyu bulma yetene-
ginde olan izleyici ya da okuyucunun-

* ok ok ;
Ohio nehri tasarak
400’den fazla insanin
olimine, binlercesinin
de evsiz kalmasma yol
acan btyiik bir dogal
afete  neden  oldu.
ABD’nin nli ve yete-
nekli fotohabercilerin-
den Margaret Bourke-
White (1904 - 1971), bu
sel felaketini izlemek
tizere, Life Dergisi'nce
Louisville’e (Kentucky)
gonderildi. Life bir 6n-
ceki yil kurulmustu ve o
dénemde yeni olan gorsel anlatim bigi-
mini yogun olarak kullaniyordu. Dene-
yimli fotografci Bourke-White Louis-
ville’e ulastiginda kentin yarisinin sular
altinda kaldigini gérdd. Burada yasa-
yan insanlardan, 6zellikle zenciler sel-
den 6nemli 6l¢lide etkilenmis ve kentte
zencilerin yasadigl kesim timiyle sula-
ra gomilmisti. Bourke-White afetze-
de zencilerin, Kizilha¢’in dagittigi ye-
megi almak icin olusturduklari bir kuy-
rugu fotografladi. Kuyruk, Amerikan
Ulusal Sanayiciler Birligi tarafindan
yaptirilan ve “Amerikan yasam bici-
mi”ni 6ven dev bir panonun da éniin-
den geciyordu. Bourke-White cektigi
fotografla, bu panoyu ve éntindeki zen-
cileri goriintiliyordu.

Bourke-White bu fotografi cekerken
bir siyasal amag glitmiiyordu ama béy-
le bir olasihgin varliginin da bilincin-
deydi. Gortintiilerin yorumlanmasinda-
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ki énemli unsurlarin basinda, birlikte
sunulduklar1 yardimc: malzemeler rol
oynar. Bourke-White’in bu fotografi Li-
fe dergisinde taskina iliskin bir dizi fo-
tograf ve yaziyla birlikte ilk kullanildi-
ginda, iceriginde taskinla ilgili bir ipu-
cu olmamasina karsin, bir afet gérintu-
s olarak algilanmisti. Bu fotograf bir
issizlik ya da yoksullara yardimin bir
goritinttist degildi. Ama sonraki kula-
nimlarda defalarca esitsizligi, yoksullu-
gu, wrkciligi kinamanin bir araci oldu.
Baska bir deyisle, bu fotograf yerel ve
gecici acil bir durumun saptamasi ol-
masina karsin, ona cok daha genel bir
anlam ytiklendi. Nasil olmustu da sel
felaketini anlatan bir gértintii bambas-
ka bir icerik kazanmisti?

Ingiliz sanat elestirmeni ve tarihci
John A. Walker, bu sorunun yanitini

dur. . e '
1937 yilinda ABD’de, WORL IGHEST STANDARD OF LIW

yaptig1 fotograf okumasinda séyle agik-
liyor: “Fotografa bakildiginda sel fela-
ketine iligkin hicbir ipucunun olmadig
kolayca gortlebilir. Fotograf iki ana
béliimden olusuyor. Ustte bir yasam bi-
cimini simgelestiren bir pano ve altta
gercek insanlarin olusturdugu bir kuy-
ruk. Her iki gorlintiiniin tek basina ta-
sidig1 anlam farkli. iki gériintiintn bi-
raraya gelmesiyle olusan Uglinci bir
anlam var ki, diger ikisinden cok fark-
l1. Panoda goriinenler: Beyaz insanlar;
otomobil kullananlar; aile; hareketlilik
ve keyiflilik; gelecekleri kendi ellerin-
de; bakislar1 gelecege bakiyormuscasi-
na ileriye déntik; Gstteler; kent disinda-
lar; bir diismiscesine cizimle gorintd-
lenmisler; bolluk ve refah icindeler.
Kuyruk’ta gortinenler: Zenciler; ya-
yalar; tek tek kisiler; durgun ve keyif-
sizler; baskalarinin insafina siginmis-
lar; yanlar1 donuk; alttalar; kentteler;

gercekligin bir parcasi olarak gériin-
tllenmisler; yoksulluk ve yoksunluk
icindeler.

Panoda yer alan beyazlar, yalnizca
konum olarak zencilerin tizerinde ol-
duklari icin onlara egemen degiller, ay-
n1  zamanda boyut olarak da
zencilerden daha buytkler. Arka yan
penceredeki kopek, sanki zencilere
havlamakta. Ustelik beyazlarin bindigi
araba, neredeyse zencileri ezip gececek
gibi. Panodaki goriinti aslinda bir re-
sim. Bu ytizden de gercek olan insanla-
rin gercekligini daha giiclendiriyor ve
celiskilerden dogan cazibeyi artiriyor.
Benzer sekilde gercek insanlarin ger-
cekligi de, panodaki goérlintiiniin ya-
payligini tiim ciplakhigiyla ortaya koyu-
yor. Bu celiski, simgesellesen kisilerin
yiiz ifadelerine de yansimis. Fotografta-
ki celiskilerin sayisini artir-
mak olasi. Fotografin sag
Ust kosesinden gecen tel,
Amerikan Ulusal Sanayici-
ler Birligi’nin ‘Dilinyanin en
yliksek yasam dtzeyi’ slo-
ganindaki ‘yasam’ s6zcUigu-
niin lzerini ¢izerek, bir ya-
lanlama égesine donds-
mekte. Icerikteki celiskile-
rin yanisira, bicimde de ce-
liskiler var. Beyazlarin eko-
nomik / siyasal belirleyici-
likleri ve Usttnlukleri, fo-
tografta oransal olarak da-
ha biiytk yer kaplamalar1y-
la ve Ustte yer almalariyla
simgeleniyor.

Amerikan Ulusal Sanayiciler Birli-
gi'nce yaptirilan panonun ideolojik ile-
tisi de incelenmeye deger. Oncelikle pa-
noda yalnizca beyaz bir aileye yer veril-
mesi, Ulkedeki milyonlarca zenciye te-
peden bakmanin bir belirtisi gibi goru-
niyor. Ailedeki egemen kisilik, cerce-
venin tam ortasinda bulunan, araba
kullanan ve gidilecek yontin belirleyici-
si olan erkek sayesinde, babaerkil aile
tipi destekleniyor. Amerikan yasam tar-
z1 olarak idealize edilmis bir aile érnek
gosterilerek, cekirdek aile tipi 6zendiri-
liyor. Ailenin otomobilde olmasi da
rastlanti degil. Otomobil, teknolojinin
ve otomobil endistrisinin yasama kat-
kisin1 simgeleyen ve koériikleyen bir
arac. Yolculugun nereye yapildiginin
onemsizlestirilmesi de dikkat edilmesi
gereken baska bir ideolojik yaklagim:
Otomobil sahibi olmanin sagladig: refa-



hin getirecegi ayricaliklar1 iceriyor. Ek
olarak panodaki ‘Dinyanin en ytksek
yasam diizeyi’ ve ‘Amerikan yasam bigi-
mi gibisi yoktur’ sloganlar1 da celiskile-
ri vurgulayarak, énemli bir mecazi isle-
Vi yerine getiriyor.

Bourke-White’in bu fotografi, rkcilik
ve ekonomik soémtri gibi iki elestirel
noktayi, gézler 6niine sermeyi basariyor.
Bu yiizden de, Ohio nehri taskininin bir

Anlasilabilir mi?

Bazi cevreler sayisal ortamin icine yerlestirilen
ve degistirilemeyen bir kimlik kodu olan sayisal isa-
retlemeyi, miidahalelerin dnlenebilmesi amaciyla kul-
lanmay 6neriyorlar. Ornegin fotograf cekilip CCD’ye
kaydedildigi anda, s6z konusu isaret dosyaya kayde-
diliyor; boylece, bir miidahale yapilmasi durumunda,
bu sayisal isaretin ve dosyanin degistirildigi tarih kar-
silagtirilarak miidahale farkedilebiliyor. Ancak bu
yaklasimla ilgili onemli sorunlar var. Miizik sektorii
bunun en iyi 6rnegi. Kisaca SDMI diye bilinen Giiven-
li Sayisal Miizik Yaraticilar, bu sayisal isaretleme sis-
teminin kirlamayacagina
duyduklari giivene dayana-
rak, arastirmacilara meydan
okudular. Ancak New ler-
sey Princeton Universite-
si’nden bir grup arastirmaci
SDMP’n iirettigi sayisal isa-
retleme teknolojisini, cabu-
cak alasagi ettiler. Bu or-
nek, benzer diger sayisal
isaretleme tekniklerinin de
ayni kaderi paylasacaklari-
nin bir gostergesi oldu.

New Hempshire Dart-
mouth Koleji, Bilgisayar Bi-
limleri konusunda calisan
Do¢. Dr. Hany Farid, bu
yontem yerine gelistirdigi yaklasimi New Scientist
dergisinin Eyliil 2003 sayisinda soyle anlatiyor: “Hi¢
miidahale edilmemis dogal goriintiileri matematiksel
yontemlerle analiz ettiginiz zaman, onlari yapaylarin-
dan ayirt eden ortak birtakim ozellikleri oldugunu g6-
riirstiniiz. insan gozii tarafindan ayirt edilemeyen bu
ozellikler yalmizca sozii edilen matematiksel yontem-
lerle gosterilebilir. Bu yontemler, Internet iizerinden
hizlica goriintii naklini kolaylastiran mp3, jpg gibi si-
kistirilmis dosya sistemlerinde kullanilan tekniklere
dayanir. Bu sikistirma teknikleri de aslinda verinin
matematiksel oyunlarla bir biitiin olarak sunulmasina
dayanir.”

Farid ve arkadaslar bu yaklagima dayal cesitli
hesaplama yontemleriyle simdiye dek, bircok dogal
goriinti icin tutarh olan, taklid edilebilmesi ¢ok zor
8 farkl istatistiki 0zellik bulmuglar. Yazisinda, gelis-
tirdikleri sistemin hatasiz olmadigina, nadiren de ol-
sa miidahele edilmis goriintiileri tanimayabilecegine
deginen Farid, ornedin yiiksek coziiniirliikteki bir sa-
yisal goriintiide yapilan cok fazla piksel degisikligini
teshis edebilmenin hemen hemen olanaksiz oldugu-
nu, ama degisik tipteki sayisal miidahaleleri, farkl
dogruluk oranlarinda algilayabildiklerini syliiyor. is-
tatiktiksel olarak, miidahale teshisindeki yanlislari

parcasi olmak yerine, o dénemlerde ¢ok
etkin bicimde varolan, irkcilik ve ekono-
mik sémirlndn bir anlatimina kendili-
ginden dontismds olmasi bosuna degil.”

Sayisal Miidahaleler

Gilintimtizde her tirli gortintiiye
her tiirli midahale herkes tarafindan
kolaylikla yapilabiliyor. Cilginca bir hiz-

1/100’den 1/10.000’e indirdiklerini, basari oranla-
riniysa bircok farkli ve zor teshis etme durumlar icin
%50’den %70’e cikardiklarini da belirtiyor. Su ana
kadar, goriintiiniin en az iki ya da daha fazla boliimii-
niin sayisal yolla birlestirilmesi; goriintiiniin belli bir
boliimii biyiitilmiis, kiiciiltilmiis ya da dondiirilmiis
olmasi; basili bir fotografin sayisal olarak taranmis,
degistirilmis ve yeniden basilmis olmasi; goriintiiniin
sayisal kameradan sabit bir sikistirma miktariyla or-
negin jpg biciminde kaydedilmis ve daha sonra degis-
tirilerek farkh bir sikistirmayla yeniden kaydedilmis
olmasi; goriintiiniin tamamen bir grafik programi
kullanilarak yaratiimis ve dogal bir fotografin icine
monte edilmis olmasi; sayisal goriintiiniin icine, insan

6 farki bulun.

goziiniin farkedemeyecegi sekilde gizli bir mesaj yer-
lestirilmesi gibi 6 ana baslikta toparlanabilecek degi-
sik miidahale tipinde basarili sonuglar elde etmisler.

“Dogal goriintiiler ve onlara iliskin istatistiklere
ait bilgilerin daha fazla anlagiimasiyla degisikligin far-
kedilmesindeki dogruluk oranlan artacaktir. Tabii
yaklasimimizda bazi sinirlamalar da mevcuttur. En
onemlisi ‘hain’ ve ‘masum’ bicim arasindaki farki
ayird edemiyoruz. Ornegin bir gériintiiniin kontrasti
nin artirihp, farkh bir sikistirma oraniyla kaydedilme-
si durumunda, algoritma bu gériintiiyii, icerigi ve an-
lami degismemis olmasina karsin miidahale edilmis
olarak algilar. Fakat aslinda bu hassaslik iyi bir sey
de olabilir. Medyada yayinlanan ya da mahkemelere
sunulan sayisal kayitta hic bir sekilde miidahale ka-
bul edilemez. Daha da onemlisi, bir sayisal goriintii
delil olarak sunuluyorsa, kameranin hafizasindan
dogrudan aktarilimalidir ve herhangi bir miidahale
yalnizca jiirinin oniinde yapilmalidir. Yaptigimiz calis-
ma, gelistirmenin ilk asamalari olmasina karsin, emi-
nim ki, toplumun sayisal cagin celiskileriyle barisik
olmasina yardimci olacaktir” diyen Farid, daha giive-
nilir bir diinyanin yaraticlan arasinda yerini almis
goriintiyor.

la yayilan sayisal ortamlar ve yazilim-
lar, bu isin bas aktérleri olarak boy
gosteriyorlar. Gercekligin bir parcasi
olan gorintilerle karsilasmak giderek
daha zorlasiyor. Iste bir 6rnek:

Ates hattinda silahli bir Ingiliz as-
ker, kucaginda bebek tasiyan bir Irakli
adamin basina dikilmis, agilan atesten
korunmasini saglamaya calisiyordu.
Gortntd  dlzenlemesi miikemmeldi.
Fotografci Brian Walski, kendisinin ha-
zirladigl ve cok begendigi bu gorintu-
yu, Mart 2003 sayisina kapak olacagina
inanarak, e-posta yoluyla Los Angeles
Times’a gonderdi. Ama hayalleri ger-
ceklesemedi. Los Angeles Times’in kar-
des yayin organi olan The Hartford Co-
urant’in editérd, Walski’'nin fotografi-
nin arka planinda yer alan sivillerin iki
kez goritinduklerini farketti. Los Ange-
les Times acilen Walski’yi cagirdi ve bir
aciklama istedi. Walski iki ayr1 gériin-
thyd birlestirerek, yeni bir gortntu el-
de ettigini itiraf etti. Bu da, onun mes-
lek yasaminin sonu oldu.

Walski’'nin sanssizligi kendi dikkat-
sizligi mi yoksa keskin go6zIi bir editor-
le karsilasmis olmasi m1 bilinmez ama,
bu yakalanisin bir tesadtife bagli oldu-
gu acik. Farkedecek kadar dikkatli, bil-
gili, deneyimli ve inceleyecek, gercekli-
8i arayacak kadar zaman sahibi degil-
sek, giinliik yasamimizda gordiglimiiz
milyonlarca gériintiintin kac tanesinin
sahte ya da oynanmis oldugunu anla-
mak, neredeyse olanaksiz. Bu durum
dogal olarak, bir yanda merak ve siip-
he uyandirirken, 6te yanda da inanma-
y1 ve giiven duymay zorlastiriyor. Akli-
miza gelen sorularin basinda, miidaha-
le edilen bir goértintiiniin, mudahaleli
olup olmadigimi anlayacak sistemlerin
olup olmadigi geliyor. Bu sayisal go-
riinttilerin adaletle ilgili karar mekaniz-
malarinda delil olarak kullanilabilecegi
ddstincesi, tedirginlikleri daha da artiri-
yor. Ama, ne izleyenler ne medya ne de
mahkemeler, kendilerine sunulan go-
riintiilere mudahale edilip edilmedigi
konusundaki celiskilerle bagetmeye he-
niiz hazirlikl degiller.

Serpil Yildiz
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