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KURSUN-KALAY ALASIMLIDA

FOTOGRAF NEF

Neredeyse 10 yil stiren denemele-
rinden sonra 1827’de, Fransiz Joseph
Niépce kursun-kalay alasimi duyarh
bir ylizeyi, yaklasik 8 saat 1siklayarak
dinyanin ilk kalici fotografini elde et-
meyi basardi. Bu, tiim diinya icin bir
déntim noktast oldu. Insanlik tarihine
dikkatli bakildiginda, insanlik kultiirt-
ni bu denli etkileyen, degisimleri ko-
riikleyen, bas dondtrtict bir hizla sos-
yal, ekonomik ve kiilttirel dontistimler
yaratan bir gelismenin neredeyse ilk
orneginin fotograf oldugunu soyle-
mek, pek de dayanaksiz bir sav olmaz.
0O zamandan bugtine tam 181 yil gecti.
O glinlerde yarattigindan farkli degil
bugiin i¢inde oldugumuz saskinlik. Re-
simden gerceklige dair gortntilere

Niépce’in kamera obscurasi (1826)

Teknolojik
Kilometre Taslari

1827: Niepce, bir mercekli kamera obscu-
ra’yla 8 saat boyunca isiga maruz biraktigi ilk
kalici goriintiiyii cekti.

1833: ingiltere’de William Henry Fox Tal-
bot sodyum klorit ve giimiis nitrat kullanarak
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nesnel gerceklik boyutunda ulasilir-
ken, nesnel gerceklikten sanal gorselli-
ge gecisin saskinligini yasatiyor simdi
de fotograf. Bulundugu giinden bugt-
ne, fotografin teknolojisi de kavramla-
11 da degismeyi stirdiirtiyor. Igne deli-
gi ya da optik gorintiinin kimyayla
bulusmasinin bir sonucuydu ilk fotog-
raf. Simdilerdeyse kimya, yerini bilisim
ve iletisim teknolojilerine birakmis go-

bir negatif goriintii yaratti.

1837: ilk Daguerrotip diinyayla paylasildi.
Bu bulus, fotograf makinesinin icine yerlestiri-
lebilen, isiga duyarll hale getirilmis metal taba-
kalardan olusuyordu. Bu tabakalar sayesinde
fotograf cekim siiresi 8 saatten 3 dakikaya diis-
miistii.

1840-49:

Fotografa hizmet edecek ilk objektif tasar-
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riintyor. Kimyanin hentiz, tiimtyle ye-
nildigi, bazi cevrelerce kabul gormese
de ya da tzerindeki tartismalar stirse
de, fotografin kendini tartisanlari sik
stk yanilglya dustrebilen, yenilikler-
den uzak duramayan bir yapisi var. Bu
yapiyl kavramanin en iyi yolu da fotog-
raft bugiine getiren gelismeleri ve kav-
ramlar1 anlamaktan geciyor. Fotograf,
kursun-kalay alasimli duyarl ytizeyden

land.

Herschel, “hipo” kullanarak gortintiiyii du-
yarli bir kagida sabitlemeyi basardi. Fotograf”
ve “pozitif” - “negatif” sozciiklerini uydurdu.

f:16 degerindeki orijinalden 22 kat daha
hizli, f:3.6 bir lens yapildi, duyarl fotograf pla-
kasinin 151k duyarlihgi, 4 dakikadan 25 saniye-
ye diisen 1stklama siiresi sayesinde artirildi, pla-
kayr duyarli yapan yiizey kaplamalarindaki ge-
lismeler de daguerrotip tonlarini zenginlestirdi.

Talbot, Calotip’i adimi verdigi, daha sonra
pozitif elde etmekte kullanilan negatifi yaratan
ilk yontemi duyurdu.




N ELEKTRONIK DUYARKATA

EYE KOSUYOR?

elektronik duyarl ytiizeye heyecanli bir
macera yasityor ve yasatiyor. Buyik
olasilikla Niépce ilk fotografini ceker-
ken, insanliga, boylesine macerali bir
mecra biraktiginin farkinda degildi. Ne
yazik ki, cabuk gelen 6ltim, onu bu he-
yecan yumagindan uzaklastirdi. Din-
ya’da, 1995 yili boyunca, yalnizca bir
makine Ureticisi firma, yeni tek bir sa-
yisal fotograf makinesini piyasaya si-
rerken, 2007’de 11 makine dtreticisi,
tam 167 -yanlis okumuyorsunuz- ma-
kineyi satisa cikardi, ek olarak kamera-
l1 cep telefonlarmin sayis1 da anormal
bir artis gosterdi. Bunun bir tek anla-
mi1 var: Niépce’in ilk cekiminden 181
yil sonra gintimiizde, biiytk olasilikla,
milyarlarca insan trilyonlarca gortinti
tiretiyor. Uzaym derinliklerinde c¢ali-
san insansiz kameralar1 ya da her giin
dtnyanin her yerini durmaksizin go-
riinttileyen uydu kameralarini da unut-
mamali!

Fotografla Gelenler

Daha fotograf olmadan énce, basla-
di kazanimlar: Zamani gosteren ilk sa-
at, bugiin kullandigimiz Gregoryen
takvim igne deliginin marifetleriydi.

1850-59:

Frederick Scott Archer, ¢oziiniirliigii daha
yiiksek cam plaka negatifleri ortaya ¢ikaran ye-
ni bir isleyis buldu.

“Kartvizit” teknik yani ticiincii nesil kolod-
yon fotograflar, aile fotograf alblimlerinin dog-

18. ve 19. yiizyillarda diinyayr kasip
kavuran Sanayi Devrimi’nin en 6nemli
buluslarindan biri sayilan fotograf,

masina onciiliik ettiler.

Hemen her sosyal siniftan insanlar kendile-
rinin daguerrotip portrelerini cektirebilecek
maddi giicii bulabiliyorlard.

ilk rotiis yapildi ve goriintii iizerine rotiis
yapma-yapmama tartismalari bagladi.

hem icine dogdugu donemi cok etkile-
di hem de o doénemin getirilerinden
cok etkilendi. Bir yanda fotograf tireti-
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Roger Fenton Kirim Savasi’ndan ilk goriin-
tiileri cekti ve diinyanin ilk savas fotografcisi ol-
du.

Nadar, bir balondan ilk hava fotografini
cekdi.
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mine yonelik teknoljik gelismeler ala-
bildigine strtyor, bir yanda da fotog-
rafin kendisi hem yeni teknolojik gelis-
melere yol aciyor, yeni is alanlar1 yara-
tiyor hem de sanat da ve sosyal ortam-
da o gune degin hic var olmayan kav-
ramlarin, yontemlerin ve uygulamala-
rin ortaya ctkmasina 6n ayak oluyor-
du: Bilimden, teknolojiden sanata, sira-
danliktan absiirtliige, gerceklikten so-
yuta ya da gercekistiiltige her sey bi-
yik bir hizla evriliyordu. Fotografin
sanatsal ve teknolojik evrilmeleri gu-
niimtizde de stirtiyor. Fotograf yeni bir
evreden, “sayisal devrim”den geciyor.
O giinden bugtine fotografin insanlk
tarihi, kalttri ve teknolojisine yaptigi
katkilarini ve devrimlerini anlamak,
buglinkti yasam bicimini anlamanin
bir yolu sayiliyor. Ornegin fotografin
ticaret diinyasina yaptigi inanilmaz
katkilara kabaca bir goz atalim: Fotog-
rafla birlikte o giine degin hic olmayan
yepyeni ticari sektorler olustu: Fotog-
raf makineleri, objektifler, fimler, baski
kartlari, banyo baski gelistirme kimya-
sallari, banyo baski gelistirme labora-
tuvarlari, fotografcilikta kullanilan fil-
tre, tripod, canta, yelek vs aksesurlar,
makine ve gortnti temizleme malze-
meleri, arsivleme malzemeleri, sergile-
me malzemeleri, isik ve flas malzeme-
leri, karanlik oda malzemeleri, projek-
siyon malzemeleri, sinema ve tiim yan
sektorleri, fotokopi teknolojisi, TV tek-
nolojisi, CCD ve CMOS teknolojisi, sa-
yisal fotograf makineleri, LCD teknolo-
jisi, gorlintli tarama teknolojisi, gorun-
ta baski teknolojisi, fotograf kagidi
teknolojisi, gortintl isleme yazilimlari,

iginde, dogal hareketi bulunduran ilk fotog-
raflar cekildi.

1860-61:

James Clerk Maxwell, ilk renkli fotograf sis-
temini yaratti (renk ayrimi yontemi).

Gelisen teknoloji 1stklama yapincaya kadar
saklanabilen ve i1siklamadan sonra da acele et-
meksizin bir karanlik odaya kadar getirilebilen
“dry-plate=kuru plaka”lara ¢ekim yapmayi, bu
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yeni tir arsivleme malzemeleri, yeni
tir projeksiyon teknolojisi, gortntilu
iletisim cihazlar1 gibi tretim temelli
sektorler olarak ortaya ciktilar. Fotog-
raf stiidyolar1 gibi tiretim ve tiiketimin
bir arada oldugu ticaret mekanizmala-
rin1 ya da tiketim sektortiniin en
onemli araclart moda ve reklam faali-
yetlerini de fotografa borcluyuz.

Roénesans’la gelisen, burjuvaziyle
kortiklenen resim sanati, fotografla
birlikte biiytik bir bosluga dusti. Fo-
tografin ilk yillarinda fotografa Oyki-
nen resimler 6ne ¢iktiysa da, 1900’ler-
den itibaren resim sanati, Kiibizm bas-
ta olmak tizere yepyeni bir stiri sanat
akimini ortaya cikardi. Elbette 6teki
plastik ve gorsel tim sanatlar da bu
akimlardandan etkilendi. Fotograf
kendi kuram, akim ve dallarini gelistir-
di. Moda, diigtin, belgesel, haber, pot-
re, manzara, soyut, doga, vahsi doga,
an, dogrudan, hareket, duragan, sttid-
yo, mimari, tanitim, sanayi, bilimsel vb.
fotografcilik alanlarini dogurdu.

Gezme, gorme, gordigiini goriin-
tlleme, cogaltma, biriktirme, saklama,
paylasma, aktarma kilttirleri olustu.
Kitlelerin kendini ve cevresini gortin-
tiileme meraki dinmeksizin, hatta artik
herkesin cebindeki telefonlarin icine
girmis kameralarla glintimtizde de ¢il-
ginca suruyor.

Fotografin Unld
Devrimleri

Fotografin getirdiklerinden bazila-
r1 devrim niteliginde. Fotografik dev-

da onlarin fabrikasyon iiretimini ve satisini sag-
ladi. Onceden hazirlanmis duyarl baski kagitla-
ri da kuru plakalarla hemen hemen es zamanl
olarak piyasaya stiriildii.

Kiiresel sapinclari diizeltilmis, astimatlik so-
runlari azaltilmis objektifler gelistirildi.

Objektif kapagini acip kapamanin yerini ma-
kinenin icine yerlestirilen ortiictiler aldi.

Baskida ilk biiytitme islemi yapildi.

1870-79:

Eadweard Muybridge’in tinlii fotografi, dort-
nala ileri kosan bir atin gercekte nasil oldugu-
nu gosterip hareket eden seyleri incelemede in-
san goziiniin yetersizligini kanitladi. Bu fotog-
rafin cekilmesiyle sinemanin yolu agildi.

Isik ve istklama siireleri, yani sira da ideal
istklamalara iligkin bilimsel bir yontem gelistirildi.

Kuru plaka jelatin duyarkat yaygin olarak
kullanima girdi. Fotografcilar artik karanlk

rimlerin basini sinema cekiyor. Bu dev-
rimin 6ncist, sanayi fotografinin usta-
larindan Eadweard Muybridge’ti. Muy-
bridge, her biri saniyenin ikibinde biri-
ne yakin hizla calisan orttictli elektro-
manyetik bir kontrol sistemli 12 kame-
ray1 atlarin kosacagi kosuyoluna sira-
ladi. Atlarin 6ntinden gectigi her maki-
ne elektromanyetik bir tetiklemeyle
devreye girerek cekim yapti. Bu dene-
yin sonunda elde edilen fotograflar, in-
san gozunln hareketi izlemedeki ya-
nilgilarini aciga cikarip, beden hareket
iliskisine yeni ve dogru bir bakis getir-
di. Bir dergi bu fotograflarindan
18’inin ¢izimlerini ilk sayfada yayinlar-
ken, okuyucularina da cizimleri kese-
rek sirayla bir seride yapistirmalarini
ve 0 dénemin moda oyuncagi zoetrope
(seridi bir bastan étekine hareket etti-
rebilen bir diizenek) kullanarak bak-
malarmi 6nerdi. 1880 yilinda, benzer
bir teknigi kullanan bir cihaz gelisti-
ren Muybridge, San Fransisco, Califor-
nia Gtizel Sanatlar Okulunda kendi ha-
reketlendirilmis gortintdlerini bir ek-
ran Uzerinde gostermeyi basardi. Eti-
enne-Jules Marey, Muybridge’in fotog-
raflarinin Paris’te yaymlanmasinin ar-
dindan 1882’de, “an fotografi” adini
alan uygulamalar1 elde edecek tek bir
makina gelistirdi. Marey’in bu maki-
neyle yaptigi cekimler, bilimsel 6l¢t-
lendirmede 6nemli bir ara¢ oldu. Ma-
rey’in yaptigi bu makine sinema kame-
ralarinin ilk 6nctilerindendi. O glinler-
den beri sinema, her giin biraz daha
yayilarak dtinyayr avcunun icinde tu-
tan kocaman bir sanayi sektértine ve
cok etkili bir sanata déntistt. Ancak si-

odalarini yanlarinda tasimadan dolasabiliyorlar,
15tk duyarliliklarini aylarca koruyabilen plakala-
ri hemen gelistirmek zorunda kalmiyorlard.

Bir elektrik ampulii isigiyla isiklanabilen du-
yarli kagit yaratildi. Bu gelisme negatiflerin
farkli boyutlarda biiyiitiilmesini ve daha once
asla olmayacak miktarlarda cogaltilabilmesini
sagladi.

1880-89:

Yayginlasan ayaksiz el kameralari fotograf-
¢ilarin goriintiileme verimliligini carpici bicimde
artirdilar.

“Yari ton” teknigi bulundu.

Yalnizca mavi 1s1ga duyarli ortokromatik ye-
rine goriiniir i1sigin tiim dalga boylarina duyarli
(pankromatik) ozellikte kuru plakalar ve esnek
filmler iiretildi.

George Eastman, “Kodak” adimi verdigi ilk
erken donem el kamerasini icat etti ve liretti.



nema da sayisal devrimin etkisi altin-
da, bilisim teknolojilerinin btttin ola-
naklarindan yararlanip hayal edileme-
yen sinema efektlerini kullanmaya,
gercekte var olmayan sanal oyuncular-
larla yaratilmis filmler tiretmeye basla-
du

Fotografin ikinci devrimi basin
dinyasinda gerceklesti. Matbaacilik
sektoriine olagantstt bir katki yapan
“yar1 ton” teknigi, yazili basinin kisa
zamanda gorsellesmesine, yeni medya-
larin dogmasina ve yaygimlasmasina
neden oldu. Uc boyutun iki boyuta in-
dirgenmesi konusunu bir yana birakir-
sak, elle cizilen resimlerin ve illistras-
yonlarin disinda orijinal gorinttideki
tonlarin yer aldigi ilk basili yayin, Wil-
liam Henry Fox Talbot’'un 1844 yilinda
yayimladigr “The Pencil of Nature -

Kutu kamera da denen bu kamera 100 isikla-
ma yapilabilecek uzunlukta makara film kullani-
yordu. Makara film kagit iizerine kaplanmis 151-

ga duyarl bir yiizeyden olusuyordu.
“Snapshots=Sipsak” terimi dogdu.
1890-99:

Kagit tabani tarihe gomen ilk saydam ta-
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Doganin Kalemi” adli kitabiydi. Talbot,
lic gine karsiliginda satisa sunulan bu
kitaptaki fotograflarin giderek solmasi
konusunda okuyucularindan 6ztr dile-
meyi de unutmamisti. Talbot’'un fotog-
raflarimni yaymlamak icin buldugu yon-
tem, fotograflarin zamanla soluklasma-
siin 6nune gecemedigi gibi, zor ve pa-
haliydi. Bir dergi ya da kitapta fotograf
kullanmanin daha ucuz ve pratik bir
yolunun pesine diisen Talbot, ara ton-
lar1 (yar1 tonlar) tek tonlu (siyah) m-
rekkeple olusturmanin yegane yolu-
nun fotografi farkli buytikliikteki nok-
talara ‘ayirmak’ oldugu sonucuna var-
di. Golge alanlardaki tonlari temsil
eden en btytk beneklerle parlak alan-
lara karsilik gelen en kiiciik benekler
arasinda kalan orta buytiklikteki be-
neklere yari tonlar adi verildi. Bu irili

banli negatif film tanitildi.

Twin Lens Reflex (ikiz Mercek Yansitmali)
kamera kesfedildi. Hemen taklit edildi ve kisa
bir siirede klasik bir hale geldi.

Paralaks sorunlari, Single Lens Reflex (Tek
Mercek Yansitmali) kameralarin icat edilmesine
neden oldu..

Yari ton baski isleyisi fotohaberciligin dog-
masina firsat yaratacak kadar gelistirildi.

Lumiere Kardesler, giiniimiiz projeksiyon
cihazlarininin atasi olan bir yontemle ilk hare-
ketli filmi basariyla gosterdiler. Bu gelismeden
sonra Amerika’da hareketli film ortami patladi.

Wilhelm Konrad Roentgen, ilk X-Isini fotog-
rafi cekti. Roentgen’in her seyi degistirecek bu
bulusu 1901°de, Fizik dalinda ilk kez verilen
Nobel Odiilii’nii almasini sagladi.

1900-09:

Kodak adh firmanin iiretigi “Brownie” en

ufakli siyah noktalara belli bir uzaklik-
tan bakan insan goziintn, sinirl ¢6zi-
niirlik yetenegi ytiziinden, bu siyah le-
keleri gri tonlar1 seklinde algilayacagi
o dénemlerde de biliniyordu. 1866’da
James Clerk Maxwell, renk ayrimi yén-
teminin baslangici olacak, ilk renkli fo-
tograf sistemini yaratti.

1878 yilma gelindiginde, Fransiz
Charles Petit ve Amerikali Frederic
Eugene Ives’in birbirlerinden habersiz
olarak gelistirdikleri yar1 ton olustur-
ma teknikleri, 1slak-kolodyon fotograf
baskilarindan ilk baski makinelerine
giden yolu da acmis oluyordu. Yari ton
teknigi kesinlikle kusursuz bir bulustu
ve 1839’dan beri olagelenler arasinda
en buyiik teknolojik devrimdi. Bir yan-
da kuru tabakalar, esnek filmler, bu-
tin renklere duyarli hassas duyarkat-
lar, daha az kusurlu objektifler ve k-
ctk tasinabilir kameralar daha cabuk,
daha kolay ve daha énce hi¢ olmadigi
kadar cesitli konularda fotograf trete-
bilmeyi saglarken, diger yandan yari
tonlu islemi kitap, dergi ve gazetelerde
sinirsiz miktarda, ustelik de oldukca
ekonomik yollarla fotograf kullanimini
olanakli kildi. Guntimtzdeyse, sayisal
devrim, Ansel Adams’in dogadaki fark-
I1 151k yogunluklarini fotograf kartina
aktarirkenki 10 basamakl ara tonlarin
sayisini, milyonlara ytkseltti; tasarim,
mizanpaj, renk ayrimi, baski denetimi
gibi matbaaciligin 6n hazirliklarini da
bilgisayar ekranlarina teslim etti, renk
yOnetimi gibi yeni kavramlari bu sekt6-
rlin icine yerlestirdi.

Fotografin basin diinyasindaki tek
devrimi baski teknolojisinde olmadi el-

B
¢ok satilan ilk makine oldu.
1910-19:
Bilimsel fotograf resimi etkiledi. Gelecekgi
akimini da etkileyen, ayni kareye iistiiste cekil-
mis soyut fotograflar ortaya cikti.
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bette. Ortaya yepyeni bir kavram ciktr:
Fotohabercilik! Resimsel baskilarin or-
taya cikisi ve olgunlasmasi da fotogra-
fin bulunusuyla hemen hemen ayn1 do-
neme denk diiser. Metin yerine resim-
sellere oncelik veren ilk haftalik dergi
1842’de yaymnlanan “The Illustrated
London News” idi. Bu dergiyi cok ce-
sitli tlkelerden ¢ok sayida dergi kisa
zaman araliklariyla izledi. Her {ilke
kendine 06zgl resimlerle siislenmis
dergiler tretiyordu. Haber fotografcili-
ginin tim ekonomik sistemi yar1 tonla-
ma isleminin bu piyasaya girisiyle de-
gistirildi. Ancak degisim hizi beklene-
nin ¢ok altindaydi. Gelisen teknoloji-
nin kuculttigi ve gelistirdigi makine-
lerle hareketi yakalamak olasiyd: artik.
Hareket ve kendini bir baskasinin yeri-
ne koyarak gorebilmenin fotograftaki
birlesimi Batr’li resimli dergilerin hem
yayincilari hem de okuyuculari icin
cok cazibeliydi. Almanya, Fransa, ABD
ve Ingiltere’nin tamami 1928’den beri
var olan, en cok satan gazete ve dergi-
leriyle bobirlenir olmuslardi. “The
Berliner Illustrierte Zeitung”un hafta-
lik satist 2 milyona ulasirken, Life der-
gisinin 1936’da yaymnlanan ilk sayisi
466 bin satti. Insan bakisi gercekligin-
de goriintiiler sunabilen fotograf, sira-
dan yasamlarin étesinde, meraki da bir
secenek olmaktan cikararak, insanl-
gin neler olup bittigine iliskin baska
deneyimler edinmesine olanak veriyor-
du. Bu sayede, Gylesine bir arac olmak-
tan cikip kiltdr tasiyicisina, yaraticisi-
na déntistyordu.

fkinci diinya savasinin énctist Is-
panya I¢c Savasi, var olan sisteme sahip

Belgesel portrecilik, soyut ve moda fotogra-
fi bagladi.

Dadaist soyutlari yapmada fotogram teknigi
kullanildi.

1920-29:

ilk yiksek hizli (10.5 cm f/1.8 or 85 mm
f/1.8 Ernosta) objektli SLR, Ermanox fotograf
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cikanlarla, fasistlerin cephede karst
karsiya geldikleri 1936’da baslamisti.
Savaslar, iclerindeki yikici ruhun ya-
rattig1 cazibenin de etkisiyle, oldukca
fotojeniktiler. Bu savastan 6nce de ya-
sanmis pek ¢ok savas vardi, ama Erma-
nox ya da Leica gibi tasinir kameralar-
la daha hizli ve 1s18a duyarli filmler
yoktu. Bu iki teknolojik basari fotog-
rafcilara ilk kez savast gozler Oniine
sererek betimleme olanagi verdi. Olay-
larin canli gibi gériinen sunumlarinin
yarattigi deneyimlerden biri, okuyucu-
lar arasinda ve basin diinyasinda o gi-
ne dek gortlmemis heyecan ve siddet
yaratmisti. “En Biytk Savas Fotograf-
cis” nitelemesiyle Macar Robert Ca-
pa’nin Picture Post dergisinde alkislar-
la yayinlanan fotografi bir gercedi aci-
ga cikartyordu. Bir savasin gorintist
ilk kez sunuluyormuscasina yazinin
bashigi “Bu Savastir!”di. Yazida yer
alan 26 fotograf o giine dek cekilmis
en iyi fotograflar ilan edilirken, baslik-
lardan biri “Bu resimden barutu kokla-
yabilirsiniz!” diyerek bobiirleniyordu.
“Fotografiniz yeterince iyi degilse, ye-
terince yakin degilsinizdir!“ diyen Ca-
pa, savasin en icindeki objektifin arka-
sindadir. 25 yasindaki Capa’nin Ingiliz
dergisi Picture Post’ca diinyanin en
buiyiik savas fotografcisi ilan edildigi
1938’den sonra teknoloji cok gelismis,
izleyici/okuyucu kitlesi cok genisle-
misti. Fotograflarla stislenen dergiler,
gazeteler Atlantigin her iki kiyisinda
da insan yasaminin bir pargasi olmus,
fotograf sayesinde savas, zamaninda
ve biitiin gorsel glictiyle, evlerin otur-
ma odalarina garip bir misafir olarak

makinesi satisa sunuldu ve bir anda fotohaber-
cilerin gozdesi haline geldi.

50 mm 3.5 objekiifli ilk Leica marketlerde
sahneye cikti. Kisa bir siire sonra da ¢ekim si-
rasinda kolayca objektifi degistirilebilen yeni
bir model piyasaya siiriildii.

Giiriiltili ve dumanli pudrali flagin yerini,
flas ampulii aldi.

ilk, dogal renkli sualti fotografi cekildi.

1930-39:

Dogrudan fotografin en biiyiik dnctisii An-
sel Adams “zone sistem” adini verdigi bir yon-

girmeye baslamisti. Garip misafir diin-
ya tarihinde Ikinci Diinya Savasi ola-
rak yazilacak ama anlaklara bir utanc
tablosu biciminde kazinacakti. Insan-
lik vahsetinin tavana vurdugu bu sa-
vas bir yanda William Eugene Smith,
Henri Cartier-Bresson gibi fotohaberci-
leri diinyada tnlendirirken, diger yan-
da yiizlerce asker ya da sivil ad1 bilin-
meyen fotohabercinin gortntilerini
yakalamada, yahudi kamplarindaki ya-
samsizliklardan, Hirosima ve Nagasa-
ki'ye kadar, olagandisi bir atmosfer
sunmaktaydi.

Diinyanin iki ucu, Vietnam ve ABD
savasmaya baglamisti. Vietnam Sava-
s’nin yalanlari, savasin ve yarattigi
mantiksiz siddetin neden oldugu iki-
yiizlaligi alenen suclayan bazi fotog-
rafcilart harekete gecirmisti. Fotogra-
fin gercek giicii bu savasla ortaya cik-
ti. Savasin vahseti ve nedensizligi ilk
kez bu kadar yakindi savasmayan insa-
na, ve ilk kez bir sivil, bir nesnel gtic
ciddi bir engel olarak hem siyasetin
hem de askerin karsisina ¢ikiyordu.
Acilar1 glintimtizde bile filmlere konu
olan bir savast1 bu.

1990l yillar ABD’yi yeni bir sava-
sin icine sokmustu. Bu savas televiz-
yonlardan naklen izlenen ilk savasti.
Siyasi iradeler fotohabercilerin bu sa-
vasin uzaginda kalmalari icin ellerin-
den geleni yapmuslar, savasin gercek
gorlnttlerinin  diinyaya yansimasina
engel olmuslardi. O glinlerden aklimiz-
da kalanlar televizyonda nereden nere-
ye gonderildigini bilemedigimiz, roket-
lerin yarattigi 1sik izleriydi, roketlerin
hedeflerini vurdugu an ve yerde yasa-

tem buldu ve gelistirdi. Bir isikolcer kullanimiy-
la yapilan cekimler, tahmine dayali isiklamanin
sonu oldu.

Savas sonrasi karamsarligi sanatcilari asiri
olctide etkiledi. Belgesel sinema filmi yapimi




nanlara iliskin bilgimiz olamadi. Foto-
haberciler tipki fotografin ilk yillarinda
oldugu gibi artik savasin arka cephe-
sindeydiler.

11 Eyldl 2001°de, acemi, amator
ya da profesyonel fotografcilarin cek-
tikleri goruntilerin basili ve gorsel
medyada hemen yer aldigi, New
York’ta Diinya Ticaret Merkezi’nin bu-
lundugu ikiz kuleleri yerle bir eden te-
rérist hareket, diinyay1 Afgan ve Irak
savaslar’na tasidi. Ozellikle Irak sava-
sina Unld fotohabercilerin fotografla-
rindan ¢ok, Amerikan askerlerinin, ¢o-
gu cep telefonuyla cektikleri fotograf-
lar ve video goriintiiler damgasini vur-
du. Giiney Asya’y: yerle bir eden tsu-
nami felaketi de televizyon ekranlari-
na amatorlerin cekimleriyle yansimis,
fotohabercilerin kendi aralarinda stir-
durdtkleri rekabetin yerini, artik ne-
reden ortaya cikacagini 6ngdérmenin
olanaksizlastigi acemiler ya da ama-
torler almisti. Medya’nin foteditorleri,
arttk gortinttyld kimin cektigiyle de-
gil, gortintiintin cekilmis olmasiyla il-
gilenir olmuslardi. Yayinlanan goriin-
tilere bakildiginda, goriinti kalitesi
kavraminin da 6nemli 6l¢tide asindigi
goriltuyordu. Bittn bu olanlarin stip-
hesiz tek sorumlusu, sayisal devrimle
gelen goriintiileme teknolojisinin ar-
tik herkesin kolayca ulasip kullanabi-
lecegi bir yerde olusuydu.

Fotografin bir baska devrimi, Ro-
entgen’in X-Isiniyla fotograf kagidina
yaptig1 cekimle geldi. Fizikten, biyolo-
jiye pek cok bilim dalinin bir aracina
dontsen rontgen filmi, asil devrimini
saglik bilimlerinde yapti. O gline degin

yayginlasti. Bu filmler, gercek diinyadan oyun-
cularla gercek durumlari, gercek sorunlari ve
bunlarin altinda yatan nedenleri isliyorlardi. Fo-
tografcilar da, diinyayi fotografla belgelemeye
basladilar.

Dogal renkli, ilk hava fotograflari yayinlan-
di.

Zeiss lkon adh firma, telemetreli fotograf
makinesi Contax’i ¢ikardi. Bu kameranin en
yaygin ilk kullanicilari fotohabercilerdi.

ilk fotoselli 1sikolger tanitildi.

Fuji Foto Film sirketi kuruldu.

Ekonomik sikintilariyla miicadele eden
ABD, belgesel fotografcilardan yardim istedi.
Ciftci Giivenligi Dairesi, kuraklik bolgesi cifcile-
rinin durumlarini, yasantilarini ve eylemlerini
belgelemek iizere fotografcilarla calismaya bas-
ladi.

Life Dergisi’nin ilk sayisi ¢ikti. II. Diinya Sa-

insan vicudunun igini
gorebilmenin tek yolu,
vicudu kesip bicmekti.
Rontgen filmi, bugiin
kullandigimiz tibbi g6-
riinttileme tekniklerinin
ve cihazlarinin babasi ol-
du. Ayrica yine bilimsel
fotograf sayesinde ciplak
gozle gormenin olanak-
s1z oldugu “nano” boyut-
lu ya da uzayin derinlik-
lerinden “makro” evren-
lere 6zgli gortintiler or-
taya cikti.

Turizmin atasinin da
fotograf oldugunu soy-
lersek abartmis sayilma-
yiz. Elbette fotografin
bulunusundan énce de
insanlar ticari ya da kesif
amacl yolculuklar yapi-
yorlardi. Ancak, uzaklar
merak edip fotografla-
mak tzere 1856’da yola
koyulan ve Antik Mi-
sir’dan gorunttlerle il
kesine dénen Francis Frith’in fotograf-
lar1, bir anda Misir’1 diinyanin ilgi oda-
g1 haline déntsttriirken 6te yanda da
gezme kiltlrinin 6ncaliigini yapti.
Gezme-gorme-goriintiileme  kiiltiiri
asir1 yayginlastr: Oyle ki, 20. yiizyilin
son ceyreginde diinyanin her yerinde
karsilasilan ve hemen hepsi fotograf
makinesi tastyan Japonlar, bu donemin
ikonik turizm unsuruna doéndtstler.
2000’li yillarda gelen kamerali cep te-
lefonlari, o zaman dek kiskanilan Ja-
ponlar1 bir anda unutturdu.

vasi’nin en carpici en etkili fotograflar dergi fo-
tografgilarinca ya da onlarin etkisi altinda iire-
tilmisti. Life ordu fotografcilari icin bir okul gi-
bi calisiyor, kendi fotografcilarini da onlarla
cepheye gonderiyordu.

ilk cok tabakali renkli film Kodachrome,
Kodak firmasinca gelistirildi.

©Serpil Yildiz
Saydamdan sayisallastirilarak baski.

Gerceklikten Sanala
Devrimci Bir Yol:
Sayisal Fotograf

Fotograf ve Charles Babbage’'in
trettigi, dort islemi kendiliginden yapa-
bilen ilk bilgisayar kabul edilen oda bt-
yiikligiindeki mekanik alet 19. ytizyil
2. ceyreginin Avrupa’sinda, insanhigin
hizmetine sunulan buluslard:. Tkisi de
benzer hizla buiytidiiler, benzer evreler-
den gectiler: Mekanik dogup, Once

Hindenburg adli zeplin alevler cikararak
pathyorken, fotograflandi. Bu, oldugu anda fo-
tograflanan, ilk biiyiik felaketti.

Fotokopi kesfedildi.

Elektronik flag teknolojisi dogdu.

1940-49:

Kodacolor renkli negatif film tanitildi.

Nikon F SLR, Contax S SLR’nin ardindan ta-
nitildi.
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Sayisal bir SLR’yle cekilen ham (raw) goriintii
(iistte) Photoshop programinda islenerek siyah
beyaz goriintiisii (sagda) elde edildi.

elektromekanik, sonra elektronik 6zel-
liklerle donatildilar. Fotografin evlere
girmekle yetinmeyip, egemenligini de
kurdugu o ilk donemlerde, hentiz bilgi-
sayarlara 6zel bir ilgi ya da bir bilgisa-
yar edinme istegi yoktu. Her iki bulus
cesitli yeniliklerle kendini gelistirerek,
gelisimlerine kosut sektorler yaratirlar.
Fotografin bulunusundan sonraki yay-
gin egemenliginin aksine ilk kisisel bil-
gisayarlar icin dtinya, 1980’lere kadar
beklemek zorunda kaldi. Bilgisayarlar
da olaganiistt ilgi gortip 6nce evlerde,
sonra dizlerde en sonunda da ceplerde
verini aldi. Kisisel isler, eglence, 6zel-
likle de oyun amaciyla baslayan furya;
tiretildiginde devrim sayilan, yasadigi-
miz ¢agin alt yapisini hazirlayan, ardin-
dan da bizi Internet’e ulastiran izlen-
mesi glic, hizli yeniliklerle, degisim st-
reclerini ve gelismeleri getirmeyi stir-
diirdd. Dinyanin tek hakimi oldu! Bil-
gisayarin giremedigi ya da kapsayama-
dig1 pek az sey kaldi. Bir yanda evler-
deki miizik setlerinden, mutfak robot-
larina kadar bircok nesne neredeyse
konusur kilinirken bir yanda da gérsel
diinyayr ekranlara indirmenin yollar

ABD Hava Kuvvetlerince, Hirosima’da hal-
kin iizerine birakilan ilk atom bombasindan ¢i-
kan mantarimsi bulutun pilotca cekilmis ilk fo-
tografi, o giine dek goriilmiis hicbir seye ben-

zemiyordu.

ilk zoom objektif bulundu.

Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, ve
David Seymour, sahibinin ilk kez fo-
tografcilardan olustugu Magnum
Fotograf Ajansi’ni kurdular.

Hasselblad ilk orta format
SLR fotograf makinesini takdim
etti.

Japonya’da Pentax otomatik
diyaframi tanitildi.

Dogu Alman Carl Zeiss Sirketi
gortintiinin diiz goriinmesini saglayan bes-
gen prizma yapisinda bir bakaci olan ilk
SLR’yi Contax S’i gelistirdi.
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arandi. Gittikce zenginlesen bir agabe-
yin olanaklarini fakir kardesine sunma-
s1 gibidir fotografla bilgisayar arasinda
yasananlar. Tarayicilar, gériintt isleme,
gorlintli basabilen yazicilar vs. derken
gin geldi, teknolojik gelismeler saye-
sinde gozle gortiliir, elle tutulur, 6nem-
li yenilikler fotografik malzemelerde
gerceklesti. Bir sabah, “sayisal fotograf
makinesi” denen yeni bir nesneyle fo-
tograf filmi olmadan da fotograf cekile-
bilecegi duyuruldu; bu yeni maceranin
nereye gidebilecegi konusunda diisle-
nenlerle gerceklesenler arasindaki ucu-
rum her gin biraz daha kapandi. Var
olmayan “sanal” var olan “gercekligin”
yerini, hem de yasanmishgina bakma-
dan almaya basladi. Gerceklesen “sanal
devrim” dtinyay: bir anda kasip kavur-
du. 1992’de piyasaya strtilen ilk pro-
fesyonel DSLR, Kodak DCS 120, 1,3
megapiksel ¢ozlinirligline sahipken
Fotograf makinelerinin ¢éztndrlikleri
2007’de, DSLR orta format Hasselblad
H3DII-39, 39 Megapiksel; DSLR, 35
mm esdegeri (tam cerceve) Canon
EOS-1Ds Mark III, 21.1 Megapiksel;
DSLR, 35 mm esdegeri (tam cerceve)

1950-59:

Televizyon, bilgi aktarmanin yolunu degisti-
rip bu gorevi kendisi istlendi. Film ya da fotog-
raf belgeselleri etkisini kaybetmeye baslad.

Eastman ilk yiiksek hizli Tri-X filmi tanitt.

Lennart Nilsson insan viicudunun igini
fotograflamak icin ucunda bir mer-
cek ve isik bulunan bir endoskop
kullanarak rahim icindeki bir

cenini fotografladi.

Nikon F tanitildi.

1960-69:

Birlesik devletler ordu-
su icin, derin sularda calisan
bir sualti fotograf makinesi
tiretildi.
Renkli Polaroid fotograf makine-
sini tanitildi. Renkli fotograflar 50
saniyede gelistiriliyordu.

Nikon D3, 12.1 Megapiksel; DSLR, Ob-
jektif carpani=1.33x Leica M8, 10.3 Me-
gapiksel gibi yiiksek c¢ozlnirliklere
evrildi.

Sayisal fotografin hem teknik hem
de estetik yonlerinin tiimt, geleneksel
fotograftan tiretildi. Ancak sayisal fo-
tograf, kacinilmaz olarak, gortnti ya-
kalamayla ilgili yeni anlayis ve teknikle-
ri de birlikte getirdi. Isik, 1siklama, go-
riinti dizenleme gibi temel fotograf
kavramlarinin hald ¢ok 6nemli olmasi
dogal. Sayisal fotografin en canalici
ozelligiyse sayisal goriinttintin olusu-
munu saglayan bir ¢esit “teknik” tislup
yaratmis olmas.

Sayisal makinelerin fotograf tiretim
stirecinde yaptig1 en buyiik devrim, fo-
tografin alisilagelmis bir fotograf filmi
yerine CCD ve CMOS denen yariilet-
ken malzemelerden yapilmis aygitlara
kaydedilmesi; basit bir baglantiyla ve
uygun bir yazilimla film yikama, ban-
yo/baski, tarama streclerinin timunti
ortadan kaldirarak, bilgisayara aktaril-
masindaki kolayliklari getirmesi; karan-
lik odanin yerini alan, yepyeni fotogra-
fik etkileri de icerecek bicimde, kimya-

Kodak, ilk sipsak fotograf makinelerini ta-
nitti.

Astronot Wiliam Anders’in Apollo 8 gorevi
sirasinda cektigi “The Earthrise =Diinya’nin do-
gusu” fotografi evrendeki yerimizin ve kirilgan




sal zehirlenme tehlikelerinden uzakta,
aydilik bir ortamda, tstelik inanilmaz
kisa stirede islemeye olanak veren foto-
editor yazilimlarinin cikmasi, kimyasal
baski islemini ortadan kaldiran, karan-
liga gerek duymayan fotoyazici sistem-
lerin tretilmesiyle oldu.

Geleneksel fotografin hoslanilma-
yan siireclerinden kurtulmak isteyenler
icin, kullanimi oldukca kolay bu kame-
ralar cok caziplesti; tabii ki kavramlari
6grendikten sonra. Sayisal kameralarin
cazibesini artiran tek etken bu degil el-
bette: Uretim siirecinin ekonomikligi,
Internet’in getirdigi kolay haberlesme
olanaklari, fotografa kisa stirede erisim
(“cek-izle-gonder”) ya da yaraticihgin si-
nirlarini zorlamak da popiilerligini arti-
ran 6nemli etkenler.

Degisimin Etkileri

Son ceyregini yasadigimiz 2000’li
yillar, fotografi, bir yanda beceri ve ka-
pasitelerinin her glin artirildigr sipsak
ve 35 mm ya da orta format esdegeri
sayisal makinelere tasirken, éte yanda
da cep telefonlarna indirgedi. Bu, cep
telefonu sahibi herkesin yasadigi her
ani kanitlamasina yo6nelik bir gortintu-
leme yariginin baslangici oldu. Bu yolla
ya da sipsak sayisal fotograf makinele-
riyle cekilmis gortntilerin fotografik
kalitesi hala tartisiladuruken, cep tele-
fonlaryla cekilen fotograflar icin bile
yarigsmalar diizenlenip, 6dtller verildi.

Tim bu gelismeler, fotograf kav-
ramlarinin, kuramlariin, zahmetli ka-
ranlik oda ¢alismalarinin, Gzetle gele-
neksel fotografin biitiin glicltklerinin,

varligimizin derinden diistiniilmesine esin kay-
nagi oldu.

George Smith ve Willard Boyle Bell labora-
tuvarlarinda, CCD”yi icat ettiler.

1970-79:

Smith and Boyle diinyanin ilk kati-hal video

buiyiik emekler harcayarak tstesinden
gelmis, fotograf kiilttirtiyle yogrulmus,
fotograf sanatina hizmet etmis, amat6r
ya da profesyonel fotografcilarin, bas-
langicta pek hosuna gitmedi. Ancak,
basin sektériintin atlatma ve hizli ha-
ber tiretme meraki, fotohabercileri sayi-
sal fotografa gecmek zorunda birakti.
Eline makine gecirenin “Ben de ceke-
rim!” demesiyle tanitim fotografciligi
buytk darbe aldi. Zamanla bir 6lctide
toparlanan tanitim fotografcilari, yal-
nizca sayisal fotografin degil, cekimden
tasarima sayisal stirecin tstesinden gel-
mek zorunda kaldilar. Sayisal fotograf
bir darbeyi de doga fotografcilarina in-
dirdi. Binbir giicltkle, 6zel malzemeler
kullanilarak yapilan doga fotografciligs,
sipsak sayisal makinelerle kolayca ceki-
lebilir oldu. Glintimtiziin amator, ileri
amatér ya da profesyonel fotografcila-
rindan bazilar1 hala geleneksel fotogra-
fa yakin duruyorlar. Ancak, bu direni-
sin 6mriintn pek uzun oldugu séylene-
mez. Ustelik, fotograf tireticilerinin ge-
leneksel fotografin stirekliligini sagla-
yacak malzemelerin tretimini durdur-
ma konusunda aldiklar1 radikal karar-
lar, geleneksel yolla yapilan tretimi asi-
r1 pahali bir ugrasa déndistiirtyor. ileri
duizeydeki fotografcilarin gereksinimle-
rini karsilayacak makineler piyasaya
ciktikca ve ekonomik satin alinabilirlik
ozelligine kavustukca, geleneksel fo-
tograf da kacinilmaz bicimde, tarihteki
yerini alacakmis gibi gortintiyor.
Deginilmesi gereken 6nemli bir
nokta daha var. Sipsak fotograf maki-
neleri Oylesine geliskin o6zelliklerde
tiretilmeye basladilar ki, ¢zellikle yeni

kamerasinin icine CCD’yi koydular.

Her bir karesinin boyutu 13x17mm olan
“110 format” film Kodak tarafindan tanitildi.

C-22 yerine C-41 renkli negatif banyosu ta-
nitildi.

100x100 piksel boyutlarindaki ilk goriintii
CCD’si iiretildi.

ilk ccp’li televizyon kameralari, ticari ya-
yinlarda kullanim icin hazirdi.

baslayanlarin tirettigi fotograflarda tek-
nik kusur bulmak giderek zorlasti. Bas-
ka bir deyisle, akademik ya da degil sa-
nat fotografiyla ugrasanlarin, fotograf-
la yasayanlarin, “bir séylemi fotografla
aktarma”nin pesinde olanlarin disinda-
ki buytik kitleler icin, rastlantisal secki-
ler “bilgi birikimi-biling-g6rme-secme-
kurma-diizenleme-yorumlama” gibi fo-
tograf cekim stirecinin olmazsa olmaz-
larin alternatifi haline geldi.

Fotografin Bitmeyen
Tartismalari

Fotografa yapilan mtdahale, gele-
neksel fotografin yaraticiligini zengin-
lestiren bir parcasiydi. Ortaya ciktigin-
dan beri de mudahale olagelmekteydi.
Ancak derin teknik bilgi, uygulama be-
cerisi ve 0zel bir ustalik gerektiren zah-
metli bir isti. Bu yiizden o6zellikle de
haber ya da belgesel fotografin inandi-
ricili1 tizerine o dénemde yapilan tar-
tismalar, bugline gore, “goérece” sinir-
liydi. Bu tiir fotograflara yapilan mtida-
halelerin anlasilmasi durumunda olu-
san toplumsal tepkiler de “reddedilme,
dislanma” gibi sonuclara neden oluyor-
du. Sayisal fotografin yol actigi bir bas-
ka asir1 kolaylik, miidahalelerin bilgisa-
yar yazilimlarinin icinde neredeyse tek
komutlarla yapilabilir olmasiyla saglan-
di. Bu da bazi geleneksel fotografcila-
rin ve etik degerlerinden ¢dtin vermek
istemeyen, okurlarinin yaymlarina duy-
dugu gtivenin kaybolmasina katlana-
mayacak fotoeditérlerin asir1 rahatsiz
olmasina neden oldu. Onca cabayla edi-

ilk CCD’ll, diiz bir tarayic yiizeyi masaiistii
tarayicisi tanitildi.

1980-89:

35mm filmler icin “DX kod” sistemi tanitil-
di.

Sony, ilk ticari video kayit kamerasinin gos-
terimli tanitimini yapti.

Sony Mavica adli, ilk elektronik video kame-
rasinin gosterimli tanitimini yapti.

Kodak, Minox casus fotograf makineleriyle
ayni boyutta film kullanan “Disk Kamera”yi ta-
nitti. Geleneksel film tabanli makineler olmala-
rina karsin bunlar, sayisal goriintiilemenin te-
melini olusturdular.

Canon, video ve fotograf cekebilen ve sayi-
sal olarak kaydedebilen, ilk sayisal fotograf ma-
kinesinin gosterimli tanitimini yapti.

Minolta, "Maxxum" denen, diinyanin ilk oto-
fokus SLR sistemini pazara siirdii. Simdi maki-
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nilmis deneyimlerden kazanilmis bece-
rilerin, fotografa hentiz baslayanlarca,
neredeyse birka¢ saniye icinde mtda-
hale yapabilir olmasindan -ki, genellik-
le niye yapildiginin da bilinmedigi yay-
gin kanisiyla- duyulan rahatsizlik, ya
da fotografim bir derginin kapagina /
gazetenin bas sayfasina tasimak iste-
yen fotohabercinin olasi mudahaleleri,
fotografin en temel tartismalarini, daha
derinden, ustelik gecmiste olanlardan
daha niteliksiz bicimde, yeniden baslat-
ti: “Sayisal gorsel tiretimler fotograf mi
degil mi?” “Miidahalenin sinirlar1 olma-
li mi?” “Sayisal gorsellere gtivenilmeli
mi?” “Cekim yapilmaksizin {retilen,
kaynagi gercekte var olmayan goriintu-
ler fotograf sayilabilir mi?” “Gerceklik,
bir yanilsamaya dontistii mi?” “Fotog-
raf gerceklige dayanan inandiriciiginin
glictini hala tastyor mu” “Sanal goriin-
tuler, yasanmus gercekligin delili sayila-
bilir mi?” “Sayisal fotograf sanat mi1?”
vb. ...

Yasanan bazi olaylar, bu tartismala-
rin pek de haksiz olmadiginin gosterge-
si. Iste bir 6rnek: Ates hattinda silahli
bir Ingiliz Asker, kucaginda bebek tasi-
yan bir Irakli adamin basina dikilmis,
atesten korunmasi icin yonlendiriyor-
du. Gortinti diizenlemesi miikemmel-
di. Fotografci Brian Walski, kendisinin
hazirladig1 ve cok begendigi bu goriin-
ttyli Los Angeles Times Mart 2003 sa-
yisinin kapagina girecegini umarak e-
posta yoluyla gonderdi. Derginin foto-
editori, Walski'nin fotografinin arka
planindaki sivillerin iki kez gériindigu-
nu farketti. Walski’nin iki ayr1 gérinta-
yu birlestirerek yeni bir gortnti elde

neler, gorme ve yaraticilik iizerine daha ¢ok yo-
gunlasmayi saglayarak fotografcisini 6zgiirlesti-
riyor, fotografcisinin yerine diistinen teknik
ozelliklerle donatiliyordu.

Fuji “kullan at” fotograf makinesini tanitt.

Kodak, baskida, diinyanin ilk megapiksel al-
gilayicisini tiretti.
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ettigini itiraf etmesi mesleginin sonu
oldu. Editor gormeseydi, baskiya git-
meden once fotografa yapilan bu mu-
dahale farkedilebilir miydi? Bu soru-
nun yaniti evet olabilir. Dr. Hany Farid,
2003’te, ilgin¢ ve saglikli bir yaklasim
gelistirdi. Farid ve arkadaslari, belirli
bir yaklasima dayali cesitli hesaplama
yontemleriyle simdiye dek, bircok do-
gal gortnti icin tutarli olan, taklit edi-
lebilmesi cok zor 8 farkli istatistiki
Ozellik bulmuslar. Yazisinda, gelistir-
dikleri sistemin hatasiz olmadigina, na-
diren de olsa miidahele edilmis gértin-
tlleri tanimayabilecegine deginen Fa-
rid, 6rnegin yiiksek ¢éztintrlikteki bir
sayisal gortinttide yapilan cok fazla pik-
sel degisikligini teshis edebilmenin he-
men hemen olanaksiz oldugunu, ama
degisik tipteki sayisal miidahaleleri,
farkli dogruluk oranlarinda algilayabil-
diklerini soyliiyor. Istatiktiksel olarak,
miidahale teshisindeki yanlislari
1/100’den 1/10.000’e indirdiklerini,
basar1 oranlarmiysa bircok farkli ve zor

Photoshop 1.0’1 piyasaya

teshis etme durumlari icin %50’den
%70’e cikardiklarmi da belirtiyor. Su
ana kadar, gortintiintin en az iki ya da
daha fazla béltimiintin sayisal yolla bir-
lestirilmesi; gortintintn belli bir bold-
mi buyttilmds, kiciltalmis ya da
donddriilmds olmasy; basili bir fotogra-
fin sayisal olarak taranmis, degistiril-
mis ve yeniden basilmis olmasi; gériin-
tlintin sayisal kameradan sabit bir sikis-
tirma miktariyla 6rnegin jpg biciminde
kaydedilmis ve daha sonra degistirile-
rek farkli bir sikistirmayla yeniden kay-
dedilmis olmasi; gortintiintin tamamen
bir grafik programi kullanilarak yaratil-
mis ve dogal bir fotografin icine monte
edilmis olmasi; sayisal goriintintn ici-
ne, insan géztiniin farkedemeyecegi se-
kilde gizli bir mesaj yerlestirilmesi gibi
6 ana baslikta toparlanabilecek degisik
miidahale tipinde basarili sonuclar elde
etmisler.

“Dogal gortinttiler ve onlara iliskin
istatistiklere ait bilgilerin daha fazla an-
lasilmasiyla degisikligin farkedilmesin-
deki dogruluk oranlar1 artacaktir. Tabi-
i yaklasimimizda bazi sinirlamalar da
mevcuttur. En 6nemlisi ‘hain’ ve ‘ma-
sum’ bicim arasindaki farki ayird ede-
miyoruz. Ornegin bir gériintiintn kon-
trastinin artirtlip, farkl bir sikistirma
oraniyla kaydedilmesi durumunda, al-
goritma bu gortntiiyd, icerigi ve anla-
mi1 degismemis olmasina karsin muda-
hale edilmis olarak algilar. Ancak bu
hassaslik, aslinda iyi bir sey de olabilir.
Medyada yaymlanan ya da mahkemele-
re sunulan sayisal kayitta hic¢ bir sekil-
de miidahale kabul edilemez. Daha da
onemlisi, bir sayisal gortintii delil ola-

cikmistr.

stirdildii. L Netscape “Navigator” adini
Kodak DCS 120, 1,3 mega- verdigi tarayicisini tanitti.

piksel coziiniirliigiiyle, ilk pro- -".LH"'-" Kodak, dordiincii nesil 1SO

fesyonel sayisal SLR fotograf 1’\1:11351‘1?' duyarliigi 80 olan 6.2 megapik-

makinesi oldu. Baslangicta cok [ e sellik DCS 460 profesyonel

pahali olan bu makineler kisa za-
manda ise yaramaz oldular.
Kodak, goriintiileri sayisallas-
tirip bir CD’de depolayan, “Photo
CD” denen bir sistemi cikardi.
Bir sikistirma dosya formati
olan ve internet lizerinde fotografik gortintile-
ri gondermek ve bilgisayarda goriintii biriktir-
mek icin standartlasan JPEG tanimlandi.
Kodak’la birlikte gelistirilen ve ilan edilen,
“Apple Quicktake” sayisal fotograf makinesi
bilgisayara seri bir kabloyla baglanabiliyordu.
Ancak asir pil tiiketimi yiiziinden adi kotiye

DSLR’yi ¢ikardigini duyurdu.
Makine Nikon N90 govdesini
kullaniyordu.
Pentax diinyanin ilk orta
format filmli otofokus SLR’sini
tanitti.

internet iizerindeki fotografik goriintilerin
korunmasini ve izlenmesini saglayacak sayisal
“filigran” sistemini tretildi.

Kodak, Canon govde kullanan ve cektikten
hemen sonra kullanicisina gortiniisii izleme ola-
nak saglayan LCD ekrani olan DCS 520 profes-
yonel DSLR’ ¢ikardi



rak sunuluyorsa, kameranin hafizasin-
dan dogrudan aktarilmalidir ve herhan-
gi bir mtidahale yalnizca jlrinin 6niin-
de yapilmalidir. Yaptigimiz calisma, ge-
listirmenin ilk asamalari olmasina kar-
sin, eminim ki, toplumun sayisal cagin
celigkileriyle barisik olmasina yardimci
olacaktir” diyen Farid, daha giivenilir
bir dlinyanin yaraticilar: arasinda yeri-
ni almigti.

Farid, 2007 Ekim’'inde New York
Times’la yaptig1 séyleside, gortinti de-
dektifi olarak niteledigi bir yazilimi
olusturduklarini ve Kanadali bir sirke-
te sattiklarini acikladi. Oyle gériintiyor
ki, sayisal devrim, daha simdidien “al-
datma”nin karsisina ¢ikip, onu engelle-
vecek yapilari da gelistirip, getirmeyi
stirdiirecek.

Fotografin Gelecegi

Fotografin gelecegine yonelik soru-
lar, fotograf ciktigindan beri sorulup
duruyor. “Fotograf nereye kosuyor?!”
sorusu da en klasik olani. 1944 yilinda
da konusu “Fotografin Gelecegi” olan
bir toplantida, Berenice Abbott, Paul
Strand, Moholy-Nagy gibi ustalar gele-
cege iliskin 6ngortilerini dile getirmis-
ler: Fotograf teknolojisinin cok gelise-
cegi, daha cabuk islenip, kolaylasacagi
ve kullanimin, ustalarin tekelinden c¢i-
kip genele yayilacagi, sGylenenlerin or-
tak noktasi olmus. Shutterbug Dergisi
de 1999 yilinda milenyum icinde fotog-
rafin gelecegini Darryl C. Nicholas, Ro-
salind Smith, Edward Sarkis Balian,
Jay Abend, Don Sutherland gibi gtintu-
mizin Unli fotograf¢ilarina sormus:

Nikon, kendisinin ilk profesyonel sayisal fo-
tograf makinesi D1 DSLR’1 ¢ikardigini duyurdu.
Bu kilometre tasi olan bir makineydi ¢linkii o,
Kodak tarafindan bagka firmalara ait govdeler-
le iiretilen dnceki makinelere karsi cikan, bii-
yiik bir makine tireticisi tarafindan retilmis tek
ve ilk profesyonel DSLR’di.

Kodak, Nikon F5 govde kullandigi, 6,3 me-

yanitlarin ortak noktasi “sayisal fotog-
rafin asir1 gelisip, asir1 yayginlasacagl”
seklinde olmus. Gelecek 150 yili 6ng6r-
meye calisan bu fotograf¢ilarin hayalle-
rini ilging beklentiler stsliyor. Kimi
cok az enerjiye gereksinim duyan fan-
tastik 3 boyutlu makinelerle, 3 boyutlu
fotografin ortaya cikacagmni; fotograf
tiretimine dair her seyin daha da kolay-
lasacagini, duvarlari tek tusla istedigin-
de degisebilen fotograflarin stisleyece-
gini, sayisal fotografin geleneksel fo-
tografin tiimtyle yerini alacagini, gele-
neksel fotograf trtinlerinin miizelere
yerlesecegini, iletisimin yeni bir boyut
kazanacagini, tim bunlara karsin da
fotografin var olmay: stirdiirecegini
soyliiyorlar. Daha ileri giden Suther-
land “Gelecek 150 yilda biyomtihendis-
ligin egemen olacagini da g6z ontinde
bulundurmaliyiz. Gelecekte, optik sinir-
lere dogrudan baglanmis cok daha aca-
ip aygitlar olabilir ve bu fotografcinin
dalagindaki ya da baska bir organinda-
ki isleyisleri kaydedebilir. Belki de, ge-
netik calismalarla, biyolojik goriintu
sistemlerine sahip insanlar tasarlanma-
sina gereksinim duyulabilir. Boylesi bir
gelisme “kamera” kavramini acaiplesti-
rip, kameraman icin yeni bir kavramin
tiretilmesine gerektirebilir!?” diyor.
1999 yili tahminlerinin neredeyse
bir kismi giiniimtizde gerceklesmis gibi
gorlintyor. En azindan fotografin asiri
yayginlasmasi, sayisal gortinttileme tek-
nolojisinin kullanim kolaylig1 ve hizlilik
bakimindan geleneksel teknolojiyi cok-
tan astigini, gorlintt kalitesi bakimin-
dan da gelenekseli yakalamaya ramak
kaldigini soyleyebiliriz. Gortinti kalite-

gapiksel profesyonel DSLR DCS 660’1 cikardi.
Yalnizca 80 ve 200 olmak lizere iki ISO duyar-
g vard.

2000-07:

Diinyanin ilk kameral telefonu cikti.

Ulkeden iilkeye degismekle birlik-
te, film satiglari %5-%20’den de asa-
giya diisti. Diinya capinda en buiyiik
diistis saydam filmlerin satisinda ol-
du.

Fotograf cekmenin yani sira, kisa
video goriintiilerini oynatabilen mo-
bil telefonlar iiretildi.

Nikon 35 mm film kullanan gele-
neksel sipsak makinelerin iiretimini
tiimiiyle durdurdu.

Markalar arasinda daha iyiyi ba-
sarma ugrasi tavan yapti. Sipsak,
kompakt, 35 mm esdegeri ve orta

sini artirmada, yeni tiir Foveon X3
CMOS algilayicilara olan gilivenin artt-
g1 da eklemek gerekir.

Yalnizca makine teknolojilerinde
degil, bilgisar donanim ve yazilimlari
yani sira da fotoyazici teknolojisi alabil-
digine gelismeyi stirdirtyor. 9 Mart
2006’da, sayisalin egemenligindeki bir
yapinin gelecegi yonetecegini dile geti-
ren, geleneksel fotograf albiimlerinin
yerini alacak elektronik kagidin ilk 6r-
negini trettiklerinin mujdesini verip,
uzaktan kumandadaki tek tusla, tele-
vizyondan fotograf baskisinin yapilabil-
mesi icin calistiklarini da duyuran Ep-
son’un Avrupa CEO’su Ramon OlIé de
fotograf baski isinin gelecekte stirece-
gine iliskin ipuclarini veriyor.

Gelecegin hangi turdeki yaraticilik-
lar1 6ntimtize koyacagini simdiden kes-
tirmek, hi¢c de kolay degil. Ancak tek-
nolojik gelismeler ne olursa olsun, ge-
leneksel fotografin en azindan egitim
kurumlarindaki varhigini strdiirecegi-
ne iliskin 6ngorilerin de sayisi az de-
gil. Fotografi, fotograf kavramlari icin-
de var etmenin mtcadelesiyse hep si-
recek gibi...

Serpil Yildiz
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format SLR Sayisal fotograf makineleri pespe-
pese cikmaya basladi.

Ureticiler, bugiin varolani daha da iyilestir-
mek icin kiyasiya yarismayi giiniimiizde de siir-
diiriiyorlar.
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2007 yilinin en basarili calismalarindan bazilari.
Sergilenmeye hak kazanan oteki fotograflari web sayfamizda izleyebilirsiniz.
Fotograf secimi: Rasit Giirdilek
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Mertkan Secgin
Samsun, 2006
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Bir kralin caresizligi... Murat Ugurlu

Bolu Seben
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Celal Agal .r
Yalovadan Kalkan Bir Gemi

Ertan Giimiistekin,
Canakkale, 2007
Canon Powershot A510

Siileyman Kimis
0f/Trabzon, 2006
SONY DSC P200

M.Kubilay Kuzu
Mordogan/izmir, 2007
Canon 400d

Mehmet Cakir
Zonguldak, 2007
Canon 350d
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Tek sira.

M.Kubilay Kuzu
Cesme-izmir, 2007
Canon 400d

Melih Sular
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NiKON D200
Rota'da Plaj

Mustafa Ozer

Erzincan Kemaliye, 2007
Canon s3
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Yigit Altay
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Abdullah Ozcan
izmir Urla
Panasonic fz 20

Altug Akay
Viyana,2007
Canon EOS 400D
Bir sirkeci diikkani.

Emin Ozmen
Side-Antalya, 2007
Canon eos 350 d

1 E Elis Mutlu
Canon 350D

Birkan Tung

Canon A620 Onur Yiicel
Cagni Bascuhadar Ankara
Tuz gélii, 2006 Sony DSC h5

Canon eos 300v

Kosemizde yeni bir sisteme gectik.
Kendinize bir kullanici adi ve sifresi
olusturuyor ve fotograflarinizi sitemize
kendiniz yiikliiyorsunuz.

http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/
sanalsergi/ adresinden, “Kayit olmak
istiyorum” secenegine tiklayarak, sizden
istenen bilgileri girmeniz yeterli. Kullanici
hesabiniz otomatik olarak aciliyor. Artik
sisteme giris yaparak, fotograflarinizi
yiiklemeye baslayabilirsiniz.



Ahmet Oba,
Kizkalesi/Mersin, 2007
Canon 350d

ibrahim Yilmaz
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Volkan Kaval
Izmir

Canon eos 350d

M. Kubilay Kuzu
lica-cesme/izmir, 2007

Canon 400d UtiulErtas
Atakent/Samsun

F828
Sabahin besi...

Murat Orhan
AMASRA, 2005
CANON EOS 500
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Y0§ Hayvanlarin rengarenk dinyasina U¢ yeni pencere actik...

AYILAR

Emma Helbrough

Resimleyen: Tetsuo Kushii — Adam Larkum
Ceviri: Neslihan Saglam

Ayilar ne yer?

Nerelerde yasarlar?

YUzebilirler mi?

KURBAGALAR

Anna Milbourne
Resimleyen: Patrizia Donaera — Zée Wray
Ceviri: Umut Hasdemir

iribaslar kurbagaya nasil dénisur?

DUnyanin en biyUk kurbagasi hangisidir?
Kurbagalar nasil sinek yakalar?

YUMURTALAR VE CIVCIVLER

Fiona Patchett
Resimleyen: Tetsuo Kushii — Zoe Wray
Ceviri: Sevil Kivan

Hangi kusun yumurtasi dOnyanin
en buyuk yumurtasidir?

Yavru kuslar ugmayi nasil 6grenir?
Kus yuvalari hep ayni mi olur?
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